Domov slovenskych skladatelov v Dolne| Krupej — defisko stretnuti skladateloy, muzikologov, koncertnfch umelcov.
Snimka: archiv HZ

SKLADATELSKE KOLOKVIUM V DOLNE) KRUPE]

Pravidelné kaidorotné kolokvium,
ktorého obsahom je prehrédvka a dis-
kusia o dielach slovenskych sklada-
telov z prehliadky novej tvorby —
tohto roku s novym nézvom — Nové
slovenskd hudba, sa uskutoCnilo (2.—
3. 5. 1988) v mnohom tak ako po
minulé roky, v nieCom inak, ale otéz-
ka ,,ako dalej“ zostala e3te nalieha-
vejsie visiet vo vzduchu.

Zdanlivo vyzeralo vietko v poriad-
ku. Podetnd udast skladatelov, pri-
tomnost veddcich predstavitelov
Zviizu slovenskych skladatelov a
koncertnych umelcov, kriticko-pole-
micky tdvodny prejav jeho predse-
du doec. dr, Ladislava Burlasa, DrSc.,
prehrdvka skladieb pritomngch (1
niektorych nepritomnych) autorov 1
poldenny diskusny blok, ktory viedol
vediici skladatelskej sekcie ZSSKU
Hanu¥ Domansky. Tak ako po mnohé
iné roky sa konStatoval kvalitativny
vzrast tvorby, potreba vzajomného
dialégu, konfrontacie, polemiky, kri-
tickosti 1 tprimnosti v hodnotenti.
Aviak akosi aj teraz sa skutofnost
od ,dobrgch dmyslov“ 1li3ila, A na
konci uZ nik nepochyboval o tom, Ze
dalej sa takto ist neda.

A v tom bolo kolokvium odlisné?
MoZna by to ani nestdlo za ref —
nepozvali muzikolégov a Kkritikov.
Preto? Na to by mali daf odpoved
kompetentni (azda aj na strédnkach
tohto €asopisu), pretoZe si nemyslim,
38 %lo o &pecifické Zelanie vHESiny
skladatelov, ktori na kolokviu s tym-
to zvlatnym ,ukazom" boli celkom
uzrozumeni. V kaZdom pripade moZ-
no sledovat rychly vyvoj v tomto
smere — poOvodne po mnohé roky mu-
zlkologovia a kritici analyzovali a
hodnotili nové diela skladatelov, na
minuloro¢tnom kolokviu to uZ boli sa-

motni skladatelia (kolegovia kole-
gom) za pritomnosti kritikov a muzi-
kolégov, ktori si vypoculi kritiku

vlastnej kritiky, nuZ a tohto roku to
boll skladatelia s6lo. Je to tym po-
zoruhodnejsie, e v obdobi zdérazno-
vania integracie vo vsetkych sférach
ludského diania si skladatelia dovo-
lia ani nie 3pecializdciu na hudobni
gblast, ale dokonca ani nie ma skia-
datelsku, pretoze napr. zo sekcie

skladatelov populdrnej hudby tam ne-
bol ani jeden (a pokial mi pamét
siaha ani v minulosti).

Uvedomujem si, Ze nie som origi-
ndlna. Ved konitatovanf a plodnych
navrhov na tdto tému uZ bolo vela.
Vie sa o tom, Ze neprekrotenie
.Vvlastngch hranic" znamend uZ ani
nie stagnéciu, ale smrf. Hranice tre-
ba otvéarat, okrem iného uZ aj pre-
to, aby bolo mo#né prijimat i kritiku
zvonka, a nielen tG vypreparovand,
prispdsobenii okolnostiam zvnitra. To
vietko sa vie, ale realita je op#t tro-
chu iné4.

Vrdtme sa v3ak ku kolokviu, lebo
o fiom bola pOvodne reé. Bolo by to-
tiZ hrubym omylom, keby predcha-
dzajlice riadky viedll k dvahdm o
zbytotnosti takého podujatia a na-
miesto hladania sprdvnej cesty by sa
zvolilo to najjednoduchsie rieSenie na
zéiklade ,logickej redukcie“: ak to
neméd zmysel, tak to zrudme. Kolok-
vium napriek v3etkému malo svoje po-
zitiva — uZ len tym, Ze tam znela
hudba a vyjadrili sa k nej (mnohi z
vnidtorného nad3enia a otvorene)
skladatelia. Ukazalo sa, Ze bolo o
tom diskutovat — ¢i uZz k dvodnému
referdtu zameranému na 3iroky okruh
problémov (s ktorym v mnohom bolo
mozZné siahlasif, ale aj polemizovaf),
k pozoruhodnym dielam prehliadky —
Exodus od R, Bergera, Sondta pre
violon&elo sblo od ]. BeneSa, Balada
pre 12 slaéikovych néstrojov, Tri ku-
sy pre s6lo violu a Hudba pre or-
chester od I, Zeljenku, Canto triste
od I. Szeghyovej, Hladanie piesn{ pre
husle a klavir od ]. Hatrika, V. sym-
fénia od ]. Pospi8ila, Poeticka hudba
pre organ od L. Burlasa, Hudba pre
organ a dychy od V. Bokesa a dal-
3ie, tieZ najmlad3ich autorov, este
studentov VSMU Skladba pre klavir a
mg-pas od A. Mihalita, Mithuna P. M.
od R. Rudolfa —, ktoré prezradzali
nielen réznu 3tylova orientdciu i stu-
peii adekvatnosti k sdfasnym vivo-
jovym trendom, ale aj rozdielnu iro-
ven interpretdcie. Nie nédhodou naj-
ispesnejsie skladby podujatia Nova
slovenska hudba boli zaroven pre-
hliadkou S&pitkovych interpretatnych
vykonov, kym mnohé utrpeli nezod

povednou, povrchnou, resp. nepocho-
penou interpretdciou (aj naopak prie-
merné skladby vdaka kvalitnej inter-
pretdcii ziskall). Tento problém tieZ
patril k staronovym, aviak dodnes sa
nenasiel spOsob jeho rieSenia — napr.
ako zvyiit zdujem o najnoviiu kom-
poziénd produkciu u interpretov, ale
aj u publika, €o spolu fzko , stvisi
(zndmy je problém ,nerentability” na-
Studovania novych diel, ktoré nepri-
nd%aji dmerny efekt oproti vynalo-
Zenej ndmahe: odzneji jeden raz a
potom este parkrdt mimo hlavné cen-
trum, ¢asto s vlainym prijatim zo
strany obecenstva). Vynikajici inter-
pretaény vykon z tychto i z inych
ddvodov stdle zostdva vynimkou po-
tvrdzujicou pravidlo — na¥itastie
vdaka nad3encom, ktorym je utilitér-
ny spdsob nazerania na svet cudzi.
Ale moZno sa s tym uspokojif?

Aj kritika prisla na pretras —
ostatne patent na vyslovovanie nazo-
rov neprindleZf len kritike, ktora na-
opak rastie prdve vdaka polemike,
napr. so skladatelmi (ved v nedav-
nej minulosti sa uskutofiovala aj ve-
rejne na strdnkach &asopisov a no-
vin). Tentoraz sa nestihlas [a priznaj-
me, %e prdvom) vzfahoval na ano-
nymne uverejnend kritiku na jeden
koncert z prehliadky, ¢o pochopitel-
ne vzbudzuje averziu a podozrenie zo
strany skladatelov. Uvazovalo sa tieZ
o zmene koncepcie kolokvia, ktoré
by nebolo bilanciou len prehliadky
novej tvorby, ale celoro&nej produk-
cie, ktora za tychto okolnosti vypa-
ddva z celkového obrazu. Dalsie po-
znatky sa tykall nutnosti uzsej spolu-
prace a vymeny néazorov medzi skla-

datelmi, interpretmi, muzikol6gmi,
kritikmi, dramaturgami orchestrov,
hudobnymi redaktormi, kultdrnymi

pracovnikmi, atd. Ale €o s tym, ked
ti, ktorych sa predchadzajice prob-
lémy tykali, neboli prizvani.

A propos — dlhujem vysvetlenie,
ako som sa vlastne na kolokviu ocit-
la ja: nu% mala som tolko opovazli-
vosti (o tom sved&ia i tieto riadky].
nechala

7€ Som  si pozvat.

ZUZANA MARTINAKOVA
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Zatneme myslienkou, ktord zaznela na stret-
nuti &lenov Sekcie hudobnej publicistiky Klu-
bu kultérnopolitickgjch novindrov (pri SZN|:
novindri st do velkej miery zodpovedni za for-
movanie verejnej mienky. O tom, a o0 mnohgch
daldich otdzkach sa otvorene hovorilo a disku-
tovale na spolotnom stretnuti s predstavitel-
mi Zvdzu slovenskpjch skladatelov a koncert-
ngch umelcov a Slovenského hudobného fon-
du v Dolnej Krupej [(28.—29. gpril 1988). Stret-
nutie bolo prvé svojho druhu, ale nie posled-
né. Koncom roka md sa uskutoénit akési ,aéto-
vanie” splnengjch a nesplnengjch tloh medzi
indtitaciami, ktoré ovplyviiufia hudobny Zivot.

Co bolo priamym podnetom stretnutia? Sek-
cia hudobnej publicistiky spominaného klubu
zdrutuje mnohgeh redaktorov z rozli¢ngch meé-
dii (tla&, rozhlas, televizia) — ich prdca je nd-
roénd, lebo stoji v prvom informaénom rade.
Hudobnd publicistika md niekolko tloh, medzi
ne patri vfasné, na primeranej odbornej urovni
fundované informovanie ¢&itatela (posluchdéa,
divdka) o udalostiach v hudobnom Zivote, ©
osobnostiach, vgkonoch, dielach... Hudobnd
kritika, recenzistika, popularizalné &ldnky o
hudbe spliiaji svoje poslanie iba tam, kde na-
chddzaji %iélivg zdujem a porozumenie verej-
nosti. Aj to bolo dévodom, prefo predstavitelia
ZSSKU a SHF sa rozhodli pre podrobné infor-
movanie o prdei zvdzu a fondu. Dr. S. Bach-
leda hovoril o vietkgch délekitjch podujatiach,
ktoré usporadiva ZSSKU (Novd slovenskd hud-
ba, PMKU v Tren&ianskych Tepliciach, zvdzové
koncerty, podujatia pre mladgch skladate-
tov...]. Vedici tajomnik ZSSKU dr. A. Luk-
ndr zdéraznil Glohu hudobnej publicistiky pit-
saf otvorene o stave hudobne} kultiry, o jej
problémoch, o rozvoji miestne] kultary a ©
fa¥kostiach, ktoré s tgm suvisia. Okrem iného
spominal nevyhovujiice akustické parametre
sdl kultarnych domov, materidlno-technické vy-
bavenie kultdrnych zariadeni, nedorieSenost
novelizdcie hudobného zdkona, prevafujici zd-
ujem o zdbavné umenie, atd. Predstavitelia
Tvorivej komisie zdbavnej hudby (V. Valovit,
1. Bdzlik, M. Laijerovd) kritizovali niektoré ne-
duhy populdrnej hudby. Ich vystipenia sa ti-
kali nielen odbornej strdnky (tvorby a inter-
pretdeie), ale i napr. etickej — kuvalita tud-
skgch vzfahov hrd velké alohu aj v tejto
hudbe.

Celé dvojdnové stretnutie viedol dr. L. Ze-
man, $éfredaktor HRHV Cs. rozhlasu. Uviedol
mnohé pozitivne vysledky prdce hudobnej re-
dakcie v prospech domdcich i zahraniénfch
posluchdéov. Podobne riaditel SHF dr. M. Jes-
ko predstavil pritomngm cely komplex ¢innos-
ti, ktorgmi SHF ovplyvfiuje a stimuluje rozvoj
hudobného %ivota, tvorby i Sirenia diel. Pod-
netné boli najmi informdcie o podujatiach
pre mlddet. O tie mali velky zdujem vselci
zadastneni, O &fom hovorili diskutujici? Ako
prvoradi pofiadavku nastolili pred zdstupcov
7ZSSKU a SHF nutnost véasnej a presnej infor-
mdcie, td doterajsia prax nie je plne uspoko-
jivd. Obe inititacie poliadavku uznali a mie-
mia ju respektovat. Dalej pritomni hovorili
o nedostatodnej pruktickej priprave absolven-
tov vysokej Skoly na prdcu v rozhlase, televi-
zii, novindch ... Vysokolkolské S3tadium ne-
pripravuje na tieto 3pecifické profesie, ne-
zriedka st absolventi zaskodeni ,prézou” 2i-
vota a hudobnej praxe. Napokon sa vietci
zhodli na tom, e povinnd prax potas Stadia
by mohla iba prospiet priprave budtcich re-
daktorov, dramaturgov, hudobngeh publicistov
i kritikov. Mnoho sa diskutovalo o nedostatoé-
nej estetickej vchove na 3koldch — 2 toho sa
u# stdva ,evergreen” podobnych stretnuti. Nie-
ktori pritomni si vymenili skiasenosti s kriti-
kou v éteri i na papieri. Aj tu, ako to vyply-
nulo z ich slov, sa musime udit — nielen kri-
tizovaf, ale i vedief prijat kritiku. Diskusia sa
dotkla aj otdzky miestnej kultury, najmd ne-
vyjasnenosti  podielu zdujmovej dinnosti a
profesiondlneho umenia na fej koncepcii.

Celkove mofno povedat: priebeh diskusie na-
znatil, %e paleta problémov, ktoré sa tgkaji
hudobnej publicistiky je Sirokd, zdleZi len na
odvahe jej tvorcov, ako budit na strdnkach
dennej a odbornej tlate presadzovat rielenie
toho, ¢o Je riesitelné ui dnes a naértdvat
moiné vychodiskd, MELANIA PUSKASOVA
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Uvédenie do funkcie

Diia 17. méja 1988 na zasadnuti redakénej rady
predseda ZSSKU

zasl. umelec doc. dr. Ladislav

Burlas, DrSe., za pritomnosti vedicej hudobného
odd. MK SSR dr. Tatjany Okapcovej a vediiceho
tajomnika ZSSKU dr. Alojza Luknéra uviedol do
funkcie 3$éfredaktora Hudobného Zivota

Dr, MARIANA JURIKA.

Hudobné kalendarium
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kiisky dirigent a skladatel (zomrel
7. 5, 1942) — 125. vyrotie

zomrel Hans von Wolzogen, nemecky
hudobn§ spisovatel, osobny priatel a
propagétor diela R, Wagnera (nar.
13. 11. 1848) — 50. vyrotie

narodil sa Jan Zdendék Bartod, Zeskf
hudobn¢ skladatel a pedagbg, zasli-
Zily umelec (zomrel 1. 6. 1981) — BD.
vyrotie

narodil sa Jevgenij Alexandrovit Mra-
vinskij, sovietsky dirigent, od r. 1938
géfdirigent Leningradskej filharménie
(zomrel 19. 1, 1988) — 85. v§rodie
zomrel Ludvik Ritter z Rittersbergn,
tesky spisovatel, hudobny kritik, pe-
dagég a skladatel (mar. 19. 9. 1808) —
130, vyrotie

narodil sa arménsky hudobn§ sklada-
tel a dirigent Aram Chataturian (zom-
rel 1. 5, 1978) — 85. vfrotie

narodil sa Antonin Sychra, tesk§ hu-
dobn¢ teoretik a estetik (zomrel
21, 10. 1969) — 70. vyrotie

narodil sa americk§ hudobn§ skladatel
Cole Porter, autor viacer§ch dspeinfch
muzikélov (zomrel 15. 10. 1964) — 95,
vyrotie

zomrel Arrigo Boito, taliansky hudob-
n§y skladatel a libretista (nar. 24. 2,
1842) — 70. vyrotie

narodil sa nemecky muzikolég Carl
Dahlhaus — 60. vfyrotie

narodil sa Tichon Nikolajevié Chrenni-
kov, sovietsky hud. skladatel, publi-
cista a organizdtor hud. kultry —
75. vyrotie

zomrel Ludvik Dietrich, Zeskf§ hud.
skladatel a gitarista, poprednd osob-
nost{ Seského obrodenia na Morave
(nar, 8. 3. 1803) — 130. v¥rotie
narodil sa francizsky muzikolég Marc
Pincherle, ¥éfredaktor hud. Easopisov
Monde Musical a Musique, béddatel v
oblasti ingtrumentdlnej hudby 17. a 18.
stor. — 100. v¥rotie

narodil sa Nino Pirrotta, taliansky
muzikol6g, Specialista na oblast talian-
skej hudby 15.—16. storofia — 80. v§-
rotie

narodil sa Beno Blachut, tesk§ operny
spevik, nfirodn§ umelec (zomrel 10. 1.
1986) — 75. vyrotie

narodil sa nbérsky hud. skladatel
Eduard Hagerup Grieg (zomrel 4. 8,
1907) — 145. virotie

zomrel Ferenc Erkel, madarsk§ hnd.
skladatel, zakladatel madarskej nérod-
nej opery (mar. 7. 11. 1810) — 895, v§-
rotie

narodil sa tesky¢ hud. skladatel a pe-
dagbg Jan Maldt (zomrel 2, 12, 1915),
znfimy ako vyborny upravovatel tes-
kych Tudovgch piesni vo svojej dobe
— 145, v¥rodie

zomrel slovensky muzikolég Miroslav
Filip (mar. 31. 7. 1932) — 15. vfrotie
narodil sa Alois Héba, tesky hudobn§
skladatel, zasl. umelec (zomrel 18. 11,
1973) — 95. vyrotie

zomrel rusky hud. skladatel a peda-
gbg Nikola] Andrejevié Rimskij-Korsa-
kov (nar. 18, 3. 1844) — 80. vfrodie
zomrel Pavel Josef Vejvanovsky, tesky
hud. skladatel, kapelnik olomouckého
biskupa K. Lichtensteina-Kastelkorna v
Krom#¥iZi (nar. okolo r. 1640) — 285,
vyrotie

narodil sa franczsky hudobny skla-
date! Etienne Nicolas Méhul (zomrel
18. 10. 1817) — 225. vyrotie

zomrel Zesk¢ hud. skladatel a pedagdg
Jan Josef Dusik, o ktorom sa pochval-
ne zmieiiuje Ch. Burney vo svojom
cestopise z r. 1773, aj J. Haydn v liste
z Lond$na z 26. 2. 1792 (mar. 16. 8.
1738) — 170. vyrotie

narodil sa Vojtech Wick, jeden z prie-
kopnikov slov. pop. hudby (zomrel
21. 1. 1985) — B0. virotie

narodil sa Claundio Abbado, taliansky
dirigent a klavirista, umelecky &él
Statnej opery vo Viedni — 55. vyrotie
narodil sa Bronislav Chorovi&, operny
spevik (tenorista) ruského pdvodu, v
Bratislave pdsobiaci ake &tlen SND v
r, 1921-28 — 100. v§rotie

narodil sa madarsky hud. skladatel
Tibor Harsényi (zomrel 19 9, 1954) —
90. vyrotie

narodil sa Karel Vetterl, tesky hud.
vedec a folklorista, jeden z prv§ch
Ziakov V. Hellerta, dlhoroén§ vedfici
hud. oddelenia rozhlasovej stanice v
Brne — 90, v§rotie

Z rokovania Predsednictva UV ZSSKU

Na svoje Stvrté tohtorofné rokova
nie sa zi%lo Predsednictvo Ustredné-
ho vyboru ZSSKU zadiatkom maja
tohto roku. Program zasadnutia ob-
sahoval najm# vyhodnotenie 13. ko-
lokvia o sicasnej slovenskej hudbe,
ktoré sa zaoberalo tvorbou odznelou
na tohtorofnej prehlladke Nové slo-
venska hudba. Tak ako kaZdoroéne,
odstup od prvého, resp. jedného z
prvgch uveden! diel na prehliadke,
umoZiiuje pohlad zo SirSieho spektra,
dokonca nlekedy aj poopravenie si
ndzoru na konkrétne skladby. Pred-
sednictvo zhodne konstatovalo, Ze
tohtorotné kolokvium prinieslo rad
daldich poznatkov a je potrebné, aby
ony pozitivne ovplyvnili konanie bu-
dicich ronfkov. Dalej sa predsednic-
tvo zaoberalo dramaturgickymi plén-
mi hudobnych institicif a organizécil,
telies a sdborov. Odporudilo ich na
prerokovanie vy38fm orgdnom. Prija-
lo tie¥ sprdvu o stave priprav tohto-
rofnych Bratislavskfch hudobnych
sldvnostl, ktoré sa budd konat Vv
dijoch 29. 9. — 13. 10. 1988; v ramci
BHS sa uskutofnf 15. rofnik prehliad-

ky mladych koncertnych umelcov zo
soclalistickych krajin, Interp6dium.
Akcentom 24. roCnika BHS bude 40.
vyrotle februarového vitazstva, 70, vy-
rotie ¢s. $tdtnosti, 80. vyroéie naro-
denla E. Suchofia a jubiled radu dal-
Mch osobnosti slovenskej, Ceskej a
svetove] hudby, Pofas tohto roénika
sa uskutoéni aj vyberové kolo Medzi-
narodnej tribiny mladych interpre-
tov pre 25, rofnik BHS. Spomenuté
akcenty sa odrazia v dramaturgickej
stavbe koncertov prezentovanim slo-
venske| a teske| tvorby.

V priebehu daliieho rokovania sa
predsednictvo zaoberalo pripravou
14. roénika prehliadky Nova sloven-
skd hudba, ktory sa uskutofni v
diioch 12.—18, 2. 1989. Po uzdvierke
koncom marca sa zifla dramaturgic-
k4 komisia, poradny orgén predsed-
nictva, ktord sa venovala prvej selek-
cii tvorby. Prihlasenych fe 12 sym-
fonickych, 39 komornych a 5 komor-
nych jorchestrdlnych diel, 16 zboro-
vych skladleb, desat skladieb na kon-
cert %iakov LSU, dva stiborové pro-
gramy. Po stanovenom procedurdlnom

postupe sa bude dramaturgickd komi-
sia venovaf na svojom najbliZ3om za-
sadnuti podrobnym vy¢berom a pro-
gramovou skladbou koncertov. Pred-
sednictvo uloZilo dramaturgickej ko-
misil postupovat v duchu prisnych
nirokov na kvalitu a vysokd umelec
ka aroven. Taklsto sa zaoberalo pri-
pravou 15, ro¢nika prehliadky Nové
slovenskd hudba v roku 1990 a Fes-
tivalom ¢&s. stasnej hudobnej tvorby,
ktory sa uskutofnf v tom istom roku
v Bratislave na polest 45. vyrotia
oslobodenia nasej vlasti Sovietskou
armédou.

Dal3fm bodom rokovania bolo posi-
denie ndavrhu Dohody o spolupracl
ZSSKU so Socialistickym zvdzom mlé4-
deZe, ktorou sa roziiruji moZnosti
posobenia skladatelského zvizu na
mlada generédciu 1 moZnosti mladfch
umelcov na déinkovanie doma a v za-
hraniéf.

V zé&vere sa rokovanie predsednic-
tva zameralo na rie3enie niektorych
organizadnych momentov préce Vv
nasledujicom obdobi. (va)

Kruhy priatelov hudby v Ziline

V diioch 15, a 16. aprila t. r. sa v
Zillne zi¥li zéstupcovia Kruhov pria-
tefov hudby z celého Slovenska na
stretnutf, ktoré kaZdoro&ne organizu-
je Slovkoncert v ramci Prehliadky
slovenského koncertného umenia (o
PSKU pozrl recenziu v & 10/1988
HZ). Hlavnym programom stretnutia
bolo pracovné zasadnutie, ktorému
predsedali zasl. umelec prof. Milos
Jurkovi&, predseda SHS, Eva Kamrlo-
véd, tajomnftka ZSSKU, za usporia-
datelskd organizdciu Nina Kraméro-
vd a Ladislav D63a [(miesto patria-
ce zastupcovli MK SSR zostalo, Zial,
prdzdne) a celé rokovanie viedla za
Radu KPH na Slovensku muzikologié-
ka Anna Kovéafovd. V tvode v3etkych
privital predseda Zilinského KPH Jiff
Prokop. Nasledovala Sprédva o &innos-
ti KPH za rok 1987, ktord L. Dé3a
roz§iril o spdtny pohlad aZ do 60, ro-
kov a z aspektu celkového socldlne-
ho, kultdrneho, no najm# hospodéar-
sko-ekonomického vyvoja na3ej spo-
loénosti v nej naznat¢il viacero véZ-
nych problémov. V prispevku M. Jur-
kovita Hudobné InStitdcie, umelec,
publikum sa objavil problém drovne
koncertného Zivota na Slovensku z
hladiska interpreta. Nina Kramérov4,
vedica Koncertného oddelenia Slov-
koncertu, vo svojom vystipeni kon-
Statovala nielen kvantitativny, ale |
kvalitativny rast koncertov véaZnej
hudby. V sdvislosti s ekonomickym
myslenim na3ej sddasnej spolo&nosti
zapalisto obhajovala nézor o névrat-
nosti investicii do kultdry, ktoré si
sice dlhodobé a presnejSie nemera-
telné, ale v konefnom dosledku s
ekonomickym profitovanim, Eva
Kamrlova sa obrétila na pracovnikov
Kruhov priatelov hudby s prosbou,
aby pomohli spolu s umelcami zma-
povaf terén koncertného Zivota na
Slovensku. Prispevok dr. Miloslava
Blahynku informoval o sociologickom
vyskume Cs. rozhlasu, zameranom na
bliZz3iu diagn6zu vztahu siaasného
mladého C¢Cloveka k hudbe. Pozoru-
hodny referat priniesol rad zaujima-
vych podnetov na zamyslenie. O pra-
¢t prvého dedinského KPH hovoril
MUDr. Villam Hafner, predseda KPH
Cifer; o skasenosti z préce vyboru
KPH sa podelila Vilma Krauspeové
z Vranova nad Toplou. Sdéasna si-
tudciu KPH v CSR zhodnotila ako
host stretnutia dr. Hana Cervena-
kovda, zdstupkyiia Pragokoncertu.

Sadastou programu bolo premieta-

nie videozdznamu z minuloroéného
stretnutia (autor dr. Jozef Petro z
Vranova).

V bohatej diskusii, ktord len potvr-
dzovala neskryvané nadZenie pre pré-
cu na poli propagédcie hudby, odzne-
1i nielen informécie o praci v jednot-
livgyeh Kruhoch, ale vyplynulo z nej
i viacero problémov, ktoré v zévere
zhrnula A. Kovéafovd — hladanie no-
vych foriem préce, orientdcia na pra-
cu s mladeZou, vzfah zriadovatela
a KPH, propagédcia v miestnych pod-
mienkach, poZiadavky dramaturgii
Slovkoncertu, vyuZivanie priestoru
kostolov ako koncertnych sieni, Gast
skladatelov na koncertoch sdfasnej
hudby, prepojenie popularnej a vaz-
nej hudby a mnohé dalsie. Problémy
st sice nie nové, ale -postupne Ssa
hladaja cesty na ich riesenie.

V programe stretnutia zastupcov KPH bola aj néviteva dvoch koncertov
Prehliadky slovenského konceriného umenia. Zdber pribliZuje atmosféru jed-
ného z nich — pri klaviri sélistka Marta Singerovd, SKO diriguje Jan Valia.

Tohtorotné stretnutie sa do vel-
kej miery nieslo v znameni nového
ekonomického myslenia, ktoré je viak

nie viade a nle vidy celkom spréavne
pochopené, Kultirnost ¢loveka je to-
tiZ cielom na3ef spoloénosti. K zvy-
Sovaniu Kkultdrnosti svojim spdsobom

Snimka: O. Cintula

prispievaji 1 Kruhy priatelov hudby
svojou nérofnou précou. Preto azda
vitimi neZ inokedy chy¢balo ocene-
nie najlepsich, ktorym pravidelne
Slovkoncert venoval koncert gratis.
Ze by opif raz bola uprednostnené
ekonomika v kultdre nad kultdrnos-
fou v ekonomike? —EdB—

KVETA FULIEROVA
+wVENOVANO HUDBE*

PRAHA 2-29. KVETNA 1988

#WVeénovdno hudbé* —
bol vgstizny ndzov vy-
stavy z grafickej tvorby
Kvétys Fulierovej, ktort
indtalovali v diioch 2.—
29, mdfa 1988 v kaviarni
Jahodovy bar vo Vodié-
kovej ulici v Prahe, Ne-
tradi¢éné prostredie, kto-
ré by sme za beZnjch
okolnosti  sotva mohli
povaZoval za stdnok u-
menia, sa postupne stalo
skuto®ngm sal6nom kul-
tary a kultarnosti — ko-
najé sa tu vgstavy, bese-
dy s umelcami... Ostal-
nd vrstava patrila roddd-
ke z Olomouca Kvéte

« Fulierovej, pésobiacef
vSak v Bratislave. Jej
umeleckit  predstavivost
zretelne ovplyvnuji hu-
dobné motivy, ktoré nadli
svoje vyjadrenie v de-
siatkach  litografii &
serlgrafit, Presved&ivo
zneju slovd muzikolbga
PhDr, Milana Adamdéiaka,
ktory napisal (bulletin k
vystave): ,Spojenie hu-
dobného zdZitku s v
tvarnym prefjavom v die-
lach  Kvéty Fulierovef
prament z hlbokého, di
horoénymi skusenostami
podopretého  dprimného
vzfahu k hudbe minulgch
storo¢i i nalej sutasnos-

ti, z nad¥enia pre kreh-
kost ténov, ktoré naplia
jit a rozochvievaja wvnit-
ro citlivéeho é&loveka."
—R=
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@ Minister kultury SSR Miroslav Vélek odovzdal 3tat-
ne vyznamenania Za vynikajicu précu jednotlivcom a
kolektivom z oblasti kultdry, ktoré im udelil prezident
CSSR. Medzi vyznamenanymi boli Milan JeZfk, umelec-
ky stolar SND, PhDr. Elena Soucova, vedica odd. kul-
tiry ObNV Bratislava IV, Vlasta Z&hradné, pracovnitka
Vydavatelstva Slovensky spisovatel a kolektivy Osveto-
vej préce, dvojtyZdennika pre tefriu, prax kultdary, v§-
chovy a vzdeldvania, Ustredia umeleckych remesiel a
Vydavatelstva Obzor.

@ Poindc 6. aprilom 1988 hosfoval potas piatich dni
v bratislavskom Dome ROH pod usporiadatelskou egidou
ts, umelecke] agentiry Slovkoncert kubénsky revuéilny
siibor Tropicana de Cuba. 120-flenné teleso pozostévalo
z tanetnikov, hudobnikov a spevékov, jeho GEinkovanie
v Bratislave bolo jednou z umeleck§ch zastivok potas
velkého eurdpskeho turné stboru. Ohnivé rytmy afro-
kubénskych tancov, ale i podmanivd lyrika komornejiie
ladenych &isiel vytvorili neopakovatelnfi atmosférn vel-
kého revnélneho programu.

@ Do nasich kfn sa dostal kubénsko-kolumbijsky film
Cas smrti, ktory pred tromi rokmi nakritil podla pred-
lohy zndmeho sadasného spisovatela Gabriela Garciu
Mérqueza kolumbijsky reZisér Jorge All Triana. Pre hu-
dobnfkov nebude bez zaujfmavosti meno autora hudby k
filmu, ktorym je aj u nds zndmy gitarista a skladatel
Leo Brouwer.

@ S3tétne divadlo v Ostrave pripravilo na 30. aprila
t. r. premiérn jedného z poslednych diel nér. umelca
Véclava Trojana (1907—1983), baletnej pantomimy Sen
noci svitojdnskej, ndmetovo Eerpajiicej z rovnomenného
diela W. Shakespeara, Choreografiu a réZiu mal zasl
umelec Lubo# Ogoun a. h., dirigentom bol Jan Srubak.
Na snimke Libuse Kuklovd (Titania) a Skriatkovia.
Ostravské divadlo pripravilo v aprili premiéry dalgich
dvoch hudobnojaviskovfch diel, a to zndmej opery
G. Verdiho Ma¥karny bal (2. 4. 1988) a hry so spevmi
Sest Zien Henricha VIII. autorskej dvojice ]. Suchého
a ]. Slitra (23. 4. 1988).

@ V ramci koncertov, ktoré usporaddva Cs. rozhlas v
Bratislave, vystupoval diia 23. 3. t. . SOCR s hostujtcim
japonskym dirigentom Hideakim Mut6om a madarskym
klaviristom Addmom Fellegim. Po tvodnej predohre Kréal
Svitopluk od E. Suchoiia, v ktorej dirigent vhodne zvy-
raznil tie momenty, ktoré signalizuji neskordiu typicky
suchofiovski poetiku, patrila prva tast vystipenia Kon-
certu F dur pre klavir a orchester G. Gershwina. Fellegi
sa tu predstavil ako virtubzny typ klaviristu, na ucho-
penie z d¥ezu vychadzajice] hudobnej re¢i Gershwina
trocha raclonélne zaloZeny, V ,Organovej” symfonii
C. Saint-Sadnsa podal orchester 3tandardny umelecky
vfkon, dobre vystihol novoromanticky exaltované posol-
stvo kompozicie. M. B

Z0 ZAHRANICIA

@ Cenu nemeckej kritiky gramoplatni (Preis der
deutschen Schallplattenkritik) za I. &tvrirok t. r. zis-
kali o. i. tieto nahrdvky: operny komplet Nemé& z Por-
tici D. F. E. Aubera v naitudovani sélistov, zboru, dalej
Orchestra Plilharmonique de Monte Carlo pod vedenim
Th, Fultona (EMI), 3 Concerti A. Snitkeho s interpretmi
New Stockholm Chamber Orchestra a dirigentom L. Mar-
kizom (BIS/DiscoCenter), Mozartovo Rekviem a d. v po-
dani. znémych s6listov zhoru a orchestra s dirigentmi
H. Scherchenom, R, Leibowitzom (Westminster/TIS),
snimka s nézvom Vladimir Horowitz v nahrdvkach z
rokov 1930—1951 (EMI/ASD).

@ Direktérium Novej Bachovej spolognosti so sidlom
v Lipsku zvolilo za svojho nového predsedu oplitovne
prof. dr. Hansa Pischnera (Berlin) a ako_jeho zastupcu
prof. dr. Helmutha Rillinga (Stuttgart). Dalsimi &lenmi
vfboru sd prof. dr. W. Felix [Lipsko), prof. D. Hellmann
(Mnichov) a prof. Z. RaZitkovd [Praha).

@ Polské ministerstvo zahranitnych veci udelilo ako
kaidoro#ne diplom za propagéciu polskej kultiry v za-
hranidi; z oblasti hudobného umenia diplom ziskali kla-
viristka Bronislawa Kawalla a spevatky Ewa Podlesova
a Barbara Zogbrzanska.

@ Firma Amati Video vydala kazety so sfilmovanymi
majstrovskymi kurzami, ktoré viedli zadiatkom 60. ro-
kov Jasha Heifetz a Pablo Casals. NajbliZ8ie sa pldnujd
vydat snimky s Andreasom Segoviom, Josephom Gingol-
dom a Ivanom Galamiakom.

@ Pod zastiton polského rozhlasu a televizie a pol-
skej agentiry Poltel uskuto&ni sa v diioch 11, az 17. ji-
na 1988 v Krakove 3. rotnik Hudobného festivalu K. Pen-
dereckého. V rdmci 12 podujati bude znief aZ na vynim-
ky hudba vyznamného polského sihtasnika Krysztofa
Pendereckého. Na festivale budii hosfovat doméce i za-
hraniéné telesd (0. i. Leningradska filharménia, Bam-
berski symfonici), zbory, komorné sibory, sdlisti a diri-
genti.

K histdrii a perspektivam Oddelenia hudobnej literatiry MskK

Prvé registrované zbierky hudobnej literatiry boli v
kniZniénom fonde Mestskej kniZnice v Bratislave u% od
roku 1900. Siroky okruh zdujemcov o tento zbierkovy
fond si vyZiadal v r. 1964 jeho vy&lenenie do samostat-
ného — prvého svojho druhu na Slovensku — oddele-
nia Mestskej kniZnice. Zdkladn¢ kniZniény fond tvorili
odborné publikécie tykajice sa hudby, vyhaté z dovte-
dajsich fondov MsK a men3ia Cast Batkovej pozostalosti,
v ktorej sa okrem iného zachovalo aj mnoZstvo vzdcne-
ho notového materidlu, v siafasnnsti podrobne spra-
covdvaného hudobnymi historikmi.

Po potdiatotnych priestorovych a personédlnych taZkos-
tiach sa situdciu podarilo zlep$it v roku 1976 prestaho-
vanim oddelenia do terajSich priestorov. Vyrazne sa
roziiril kniZnitny fond a =zv§3dil sa aj polet d&itatelov
do tej miery, Ze otdzka priestorov je opédt aktudlna.
Ako ndm povedala vedidca oddelenia hudobnej literatary
s. Magda Chupikovd, zhruba o tri roky sa planuje sta-
hovanie do renovovanej budovy na Kapucinskej ulici,
kde by sa zriadenim samostatnej Studovne vytvorila
moZnost prezenného 3tadia materidlu z pozostalosti
bratislavského mestského archivdra a hudobného kriti-
ka J. N. Batku. Ale vrdfme sa k realite.

V siéasnost]! zbierky oddelenia hudobnej literatdry
poskytujd moZnost vyberu z asi 14 000 hudobnin, 10 000
gramofénovych platni, 3000 knih o hudbe, 600 kaziet, 50
magnetofénovych péasok a 23 titulov domécich { zahra-
niénych &asopisov. Zlal, 14 CD platnf a 35 videokaziet
eSte nesldZi &itatelom. S ich pouZitim sa rata aZ po
prestahovan! do novych priestorov.

Vietky uvddzané zbierky, s vfnimkou gramoplatni va%-
nej hudby, sa pofifiavaja prezenéne i absentne. Prdve
tdto moZnost je ldkavd pre mnohych nédvitevnikov, naj-
mi zdujemcov o populdrnu hudbu, v ktorej tdto kniZ-
nica oproti Hudobnému kabinetu UK i hudobnym odde-
leniam zriadenym uZ takmer vo vietkych bratislavskych
obvodoch, vynik4d rozsahom | rozmanitostou fonotéky.
Na prezenfné poldvanie | nahrdvanie tu sliZi vcelku
vhodne riefeny kidtik s 10 posluchdéskymi kabinami,
kde cez slichadla obfas prenikaji zvuky elektritiek &1
.wnostalgickej relikvie” na vchodovych dverach.

Z absenénych v¢poZi¢lek gramoplatni jednoznafné
prvenstvo v poslednych rokoch patri nahrdvkam z ob-
lasti populdrnej hudby a dZezu, z hudobnin prevaZuje
va¥na hudba. Tento vysledok vyplyva aj zo samotného
zloZenia d¢itatelov OHL, v ktorom prevaZuji Studenti
strednych a vysokych 3k&l (z nich velké percento tvoria
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odborné hudobné 3koly), ale toraz viac aj utiiovskd mléa-
de#, #iaci 25 a LSU, pretoZe vekové hranica pre ziska-
nie ¢lenského preukazu do tohto oddelenia, sa znfZila
na 10 rokov. Tym je vytvorend moZnost (vhodnymi ra-
dami pri vybere skladieb) vplyvat na formovanie este-
tického vkusu ¢itatelov a viest ich aj k po¢idvaniu né-
rotnejiich hudobnych Zanrov. Pracovnici OHL st ochot-
ni poskytovat dosial malo vyuZivandi pomoc utitelom
hudobnej vychovy pri vybere a nahrdvani hudobnych
ukéZok, ale aj priprave tematického vykladu. Podobné
podujatia, tzv. hodiny hudobnej vychovy sa organizuja
3—5-krat ro¢ne v spoluprdci s Usekom literatary pre
mladeZ a niekolkokrat ro¢ne sa uskutofiiuji aj tematic-
ké prehrdavky s vykladom pre Domov dbchodcov na Re-
zerovej ulicl. K &innosti oddelenia patrf aj organizana
priprava jedného aZ dvoch koncertov v rdmci Kultirne-
ho leta.

Aktivita pracovnikov oddelenia hudobnej literatiry sa
bude médct naplno rozvindif v novych priestorovych pod-
mienkach, v ktorych sa po zlifeni s Umenovednou 3tu-
doviiou vytvori 3pecializované pracovisko Mestskej kniz-
nice, tzv. ARTOTEKA, ktor4 bude z&ujemcom integrova-
ne poskytovat sluzby z rdznych druhov umenia. V pries-
toroch artotéky sa buda pravidelne tyZdenne uskutoCio-
gramokoncerty, videokoncerty, prednédsky z oblasti ume-
nia s premietanfm diapozitivov a videokaziet. Spojenim
auditivneho a vizudlneho sa vytvoria dalile moZnosti
estetického pdsobenia a vychovy umenim a k umeniu.

OLGA SMETANOVA

SataZe slatikovfch orchestrov L3U na Slovensku, or-
ganizované MS SSR v trojro¥nych cykloch, maji uZ svo-
ju tradiciu, Koncom aprila t. r. celoslovenské shfaZ pre-
biehala v Kosiciach (ISU Sverdlovova ul. 6), a to uZ
po druhy raz v rozdirenej podobe — aj s d&astou
vybranych Iudovych slaikovych orchestrov. V dvoch ve-
kovych kategbridch sifaZilo 11 slaéikovych a 13 ludo-
vych slatikovych orchestrov z celého Slovenska,

SutaZiace detské hudobné telesa boli vernym obrazom
sifasného stavu a Grovne muzikantskej vyspelosti a pe-
dagogického vedenia nadich zdkladnych hudobnych uéi-
1it. Muzicirovanie deti bolo fprimné a presveddivé; de-
monstrovalo radosf z kontaktu so Zivou hudbou. O vy-
sokd droven sdfaZe sa zasliZili najmi detské a mladez-
nicke sld¢ikové orchestre z Bratislavy (L3U Dibrovo
nédm.), Kodfc (LSU Sverdlovova ul.), Tren&ina a iné. In-
terpretdcia hudby starych majstrov aj sifasnych auto-
rov sa stala pre mnohé deti cennym vkladom k vytva-
raniu bliZ3leho osobnostného vztahu k hudobnej kul-
ture.

Sabory, zameriavajice sa na osvojenie a Sirenie Iu-
dovej hudby sa v poslednom &ase citelne rozréstll. To
je dokladom rozSirovania moZnosti pestovania‘tohto hu-
dobného %&nru v dedinskom aj mestskom prostredi v
ramci L5U. Dramaturgia programov a troveii interpre-
tdcie viak prezrddza u viacerych sdborov nevyjasnenost
ZelateInych zamerov sidtfaZe, absenciu potrebnych hu-
dobnofolkloristickych poznatkov u vediicich a néasilné
prispdsobovanie interpretovaného materidlu hraéskym

moZnostiam a schopnostiam. U% teraz sa objavuje nebez-
peCenstvo vytvdrania typu tzv. univerzdlneho folkl6rne-
ho programu bez pevného regiondlneho ¢&i lokédlneho
zakotvenia, Tomu napoméhaji aj nevhodné dpravy Iu-
dovej hudby niektorych veddcich sdborov. Preto bude
potrebné nadalej — a azda | striktnejdie — prizvukovat
redpektovanie podmienok sdfaZe, ktoré podéiarkuja po-
trebu vyberu vhodného materidlu, najm# repertoaru
publikovaného. tlatou od nasich zndmych upravovatelov
a skladatelov. Uspedne sa uviedli deti z LSU Myjava,

* pestujice virtubzny spOsob interpretdacie repertodru Iu-

dovych hudieb, Zial, nie bez istého stierania regional-
nych osobitosti. Sprdvnu cestu vyberu a interpretécie
repertodru ludovej hudby ukézali deti z Pre3ova, Ru-
#omberka a Bratislavy (LSU Halkova ul.).

Na- zdver niekolko pripomienok, Dom umenia v Kosl-
ciach by bol iste vd&$mi oZil prdve pritomnostou detské-
ho publika, ¢o by podstatne zmenilo vdZnu atmosiéru
podujatia. SifaZ sa uskutofnila bez programového bulle-
tinu, €¢i informacného spravodajcu, ktory by priniesol
zékladné informécie, vysledky sifaZe a podobne. Ak
hudba odznie bez zachytenia (o moZno povaZovat iste
za premérneni 3Sancu detského vysielania rozhlasu a
televizie), tdaje o sihtaZiacich a vysledkoch ich Géin-
kovania by mali byt zaznamenané a patri¢tnym spdsobom
publikované. Navyse treba e$te poznamenat, Ze ku

skromnému diplomu by vitazi iste s radostou prijali
aspoil kyti&ku kvetov, ALEXANDER MOZI

K problematike vyutovania na LSU

Problematika vyuovania hudby na LSU stile nestrdca
na aktudlnosti. Svedif o tom aj list naSej Citatelky
PhDr. Cudmily Vikovej, uéitelky LSU v Brne; predfasom
nim napisala niekolko svojich myslienok, ku ktorym
ju podnietil &lanok A. KriZa, publikovan§ v naSom taso-
pise v & 12/1987.

Som rada, Ze sa tak podnetne a otvorene piSe o prob-
lematike vyutovania na LSU. S niektorymi my3lienka-
mi A. KriZa by som v8ak polemizovala:

1. Pisate! piSe o tvrdom tréningu. Vyznamny soviet-
sky pedagbg G. G. Nejgauz spomina, Ze je najSfastnejsi,
ked koneéne citi kldvesy pod prstamil To badat i u de-
ti — a sice takmer viZdy v priamej Gdmernost! k nadaniu.
Ak v3ak niekto strdca radost z hry, je ,,nautenou figtr-
kou" bez vlastného vnitorného hudobne kultivovaného
ducha, chyba je potom v morédlke, a nie v tom, Ze Clo-
vek obetuje hraniu niektoré iné radosti Zivota. (Mimo-
chodom, v ktorom inom odbore sa mdZu docielif vrchol-
né vysledky inak, ne# Ze sa s léskou pracuje, bez ohla-
du na ¢okolvek Iné.) Teda chyba je v morélke Zlaka,
obytajne menej nadaného, ale ctiziadostivého, Casto
podporovaného ctiZiadostivfm uéitelom i rodi¢om.

2. Na stdpujacu droveii LSU nie je moZné a spravne
dto&it! To, #e si vysledky dnes lepiie ako vlera, fe
predsa vysostne kladnd a radostnd &rta! Vyplyva to aj
zo skutoénosti, Ze mame kvalifikovanych ugitelov!

3. Sahlasim s tym, Ze dobré vysledky na sifaZiach ne-
moéZu byt jedingm stimulom pri hodnoteni préce ucite-
la, ktorého pracu treba posudzova( komplexne: malo by
sa vziat do dvahy, &i sam verejne hré, pripadne vedie
stibory, zbory v mieste bydliska, usporadava prednasky,
besedy o hudbe, organizuje hudobny Zivot atd. ObyCajne
ale v silade s tym idd i vysledky v pedagogickej praci,
lebo nadSenie sa prenas%a | na deti ako ohen a tie
potom cvitia a ched napodobnift svojho uéitefa. [V du-

chu prestavby spolofnosti by samozrejme veddci hod-
notiaci pracovnik mal byt prikladom!)

4. Nevyhnutnost medzi¢lanku medzi hudobnou vycho-
vou v Z§ a LSU je evidentnd. Nutné je zabezpeéit vyudo-
vanie pre menej talentované deti alebo i rovnako talen-
tované, ale ktoré nemaji €as hudbe sa tolko venovaf,
kolko by bolo Ziaddce na LSU, alebo sa u nich zaujem
o hudbu prejavil neskdr ako vo veku 3est rokov.

Riefenie vidim vo vyuZiti sikromného vyuCovania.
V Ostrave napriklad nérodny vybor povoluje tdto &in
nost. Je to v duchu prestavby spolo&nostil Ved ani kur-
zové oddelenia nestafia vyhovief poZiadavkdm na wvy-
ucovanie hry na hudobnych néastrojoch!

5. MoZno polemizovat s nadzorom, Ze efektivni absol-
venti vedia sice brilantne zahrat napr.-Haydnovu so-
ndtu, ale nepdsobia ako aktivizujici €initel v rozvoiji v
miestnej kultare. Neviem, ako &asto sa to stdva. Hoci
autora dobre chépem | jeho dmysel, dovolujem si v3ak
vyslovit pochybnosti, & existuje priama umera medzl
schopnosfou dobre hraf a neschopnostou a nepraktic-
kostou v Zivote. Tu ide o povahové vlastnosti jedinca.
Vidy sa skbr predpokladéd, Ze kto dokézal premdct s4dm
seba a dosiahol dobré vysledky v sOlovej hre, dokéZe
v Zivote zdolavaf { prekaZky iného druhu. Organizatné
schopnosti st kategbériou samou osebe. Dnes vyulujeme
podla novej koncepcie, formujeme deti v3estranne hu-
dobne, ufime ich tvorivo myslief, formujeme celkovy
esteticky cit, budujeme hudobnost predovietkym v hlave
a srdci. Absolvent LSU by potom mal byt schopny —
dmerne talentu a v spolupfsobeni s povahovymi vlast-
nosfami — uplatnit sa v Zivote. Tlafit ale musime na
morédlku, aby zvitazil svity umelecky zépal, schopny
sebaobety nad prospecharskym, Zenicim sa iba za sla-
vou a udspechom, ked umenie by malo sliZit len ako
prostriedok, pomocou ktorého by niekto chcel vyniknat!
(Je to predsa vedna historia! Ci sme sa v dejindch o nej
dost nepoutili?)

6. Ci sa budia 3koly menovaf ,Iudové“, tomu by som
asi naoza] neprikladala vahu. Gorkij povedal: Kto chce
ist k Mudu, musi st hodne vysoko!

LUDMILA VLKOVA



PRAZSKA KONFERENCIA O STARE) HUDBE

Subkomisia pre stredovekd a renesann hudbu &es-
kej Spolotnosti pre stari hudbu zorganizovala v tomto
roku svoju traditnt aprilovi konferenciu nielen v in-
terdisciplindrnych, ale v medzindrodn§ch intencisch.
V praiskom Dome slovenskej kultdry sa predstavili
pocas dvoch dnl (13. a 14. 4, 1988) traja zahrani&nf
muzikologovia (PLR, MLR, USA), deviati doméci hu-
dobnf historici a dal3f odbornici z oblasti stariej li-
teratary, !ilozoffe a archeol6gie.

Konferencia mala v zfhlavi dve pomerne néroZné
témy: 1. Tradi¥né a moderné v hudbe okolo 1400/1500/
1800, 2. V§znam osobnosti pre formovanie stredovekej
a renesantnej kultdry.

K prvej téme, ktord nftila k dvah4m nad periodiza-
ciou dejin hudby, sa vyjadril vo svojom referdte s pri-
znaénym néazvom Medznik okolo 14007 Jaromir Cerny.
Podrobne zddvodnil, Ze pokial roky 1300 a 1500 zna-
menalf pre Ceskd hudbu ddbleZité medzniky, rok 1400
takio chépat nemoOZeme, kedZe obdobie cca 1300 —
1480 predstavuje ucelent epochu stredovekej menzu-
rdlnej notécie, v rdmci ktorej dochddza len k wvnitor-
nym dynamickym premeném.

PritaZlivejSou sa ukézala druh4 téma, ktord podnie-
tila cely blok referdtov a vyvolala aj spontdnnu v§-
menu nézorov medzi hudobnymi, literdrnymi a kul-
tirnymi historikmi. O sémantickd interpretdciu pojmu
osobnost sa pokisil Jiff Dafihelka vo svojom prispevku
Znaky kultdrnych osobnosti &eského neskorého stredo-
veku, Neobmedzil sa len na vonkajSiu charakteristiku
(vymedzenie zvlaStneho oproti vSeobecnému), ale pod-
robil kritickej analyze aj historicko-v§vojové premeny
chépania osobnosti a poukdzal na dnesné problémy
historie, ktord ¢asto odhaluje umelecké hodnoty ne-
znadmych autorov (ktorych dnes kvalifikujeme ako osob.
nosti) alebo naopak poznd osobnosti, z diela ktorych
sa ndm zachovali len zlomky, Z muzikolégov nadvia-
zal na tato problematiku Martin Horyna s referdtom
Osobnosti Ceskej hudby 16. storofia. Podrobne analy-
zoval spolofenské postavenie a tvorbu &eskych rene-
sanénych hudobnikov, &im preniesol my3lienky ]. Daii-
helku do konkrétnej hudobno-historickej roviny, Qsob-
nosfou renesanéného velmoZa a podmienkami utvérania
hudobnej kultdry Slachtického dvora sa zaoberal Jaros-
lav Pének. S literdrno-historickym prispevkom vystGpil
Zdend&k Uhlif, Skdmal v§znam homiletiky a osobnosti
kazatela pre formovanie vtedajSieho kultdrneho pove-
domia. Dal3l predné3atelia sa vyjadrill k problémom
umeleckej individuality a umeleckého sebavedomia (].
Petrii) a k otdzke konzervativizmu v Ceskej mestian-
kej kultire predbielohorského obdobla (]. PeSek).

Pomerne ,jednotvarny“ priebeh konferencie — refe-
rat, diskusia, referat, diskusia..., ktor§ hrozi po nle-
kolkych hodindch stratou pozornosti & dokonca trpez-
livosti auditéria, sa podarilo tentokrdt usporiadatelom
spestrit premietnutim dvoch krat3ich Zivotopisnych fil-
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Philippe de Monte, medirytina Raphaela de Sasdeler.

mov o Philippovi de Monte, ktoré nakratila CST Praha
pred dvoma rokmi (ré%ia ]. Garcia de Duefias a J.
Bonaventura). Obidva filmy vznikli bez odbornej spo-
lupréce s muzikolégmi, a tak sa ich tvorcovia nevyhli
viacerym historickfm omylom (zidealizované scény zo
¥ivota na dvore Rudolfa II., poletnd skupina Zien v

dvorskej kapele a d.). Hlavné slovo k zhodnoteniu fil-
mov dostal odbornik na to najpovolanejsf, 3pecialista
na osobmost Philippa de Monte, americky muzikolfg
Robert Lindell, v sG&asnostl pOsoblaci vo Viedni, Vo
svojom vystipeni predloZil najnovite objavy — nezné-
me dopisy Phllippa de Monte z poslednfch rokov jeho
Zivota, ktoré obsahujd zaujfmavé dGdaje o Zivote na
dvore, vztahoch umelcov a osvetluji aj osobnost tohto
vynikajiceho renesantmého hudobntke, ktor§ zomrel a
je pochovany v Prahe (1603).

K zaujimavym refer&tom patrilo vystdpenie madar.
skej hudobne] historitky Ilony Ferencziovef, ktord ho-
vorila o viachlasnych variantoch stredo- a v§chodoeu-
ropskeho cantia v 17. storo®l. Podrobne charakterizo.
vala PreSovsky gradu#l, pamiatku madarskej cirkevne)
obce v PreSove z r. 1635 (t. & v Budapesti). Vsledky
svojich vyskumov pohotove demonstrovala aj klavirny-
mi wkéZkami (z PreSovského graduélu, Cubického spev-
nfka a Vietorisovej tabulatdry). Polskd muzikologiks
Elzbleta Zwollfiska (z var3avskej katedry hudobne] ve-
dy) prednd3ala o polskfch humanistickfch metrickych
6dach 18. storofla. Hudobnym repertodrom 17. storodia
na Slovensku sa zaoberala Marta Hulkov4, priom po-
ukédzala na rozdiely medzi jednotlivgmi oblastami po-
roviianim bratislavského a levo&ského hudobného fon-
du. Z feskfch hudobnych historfkov zaufal Petr Dan#k
prispevkom RoZmberské ,Libri musict" a hudobn§ re-
pertodr v Cechdch okolo r, 1600, Analyzoval v fiom
Styri hudobné Inventdre ro¥mberskych muziké&lll z ro-
kov 1573 — 1B10.

Vystdpenia ostatngch referentov konferencie potwvr-
dili 3iroky zédber &eskej hudobnej historiografie. Lite-
rarnymi bratstvami slanského kraja (Kladno a okolie)
sa zaoberala E. Mikanovéd, ]. Sehnalovi sa podarilo od-
halit kromé&fi¥skeho kryptogramistu 17. storo&ia, ]. Ber.
kovec referoval o dizertdcil ]. Relmara (Jena 1673),
ranou opernou tvorbou G, F. Hindla sa zapodieval R.
Pedman a o Benefovskom kanciondl zo 18. storotia
informovala Z. Vimrovd. Medzl muzikol6gov zavital aj
archeolég ]. Bléha so stredovekymi piitalami, rolnid-
kami a so zlomkami barokovej flauty z olomouckého
néleziska.

Napriek tomu, Ze konferenciu neobiila ,chronické
choroba“ takychto akcll — kvOli bohatym diskusiém
sa na posledngch referujbcich ullel len minimélny
tasovy priestor — myslim, %e podujatie bolo velmt
lispesné, pre ufastnfkov zaujfmavé a podnetné a pre
teskid historiografiu starSe] hudby dobrou vizitkou fe
pracovnych dspechov. Nemalou mierou prispeli k fs-
peinému priebehu konferencle aj svojou osobnou ini-
clativou jej usporiadatelia dr, Jaromir Cerny a dr. Petr
Danék, ktor! podujatie tie¥ wviedli,

JANA PETOCZOVA

Pohlad na architektonické skvosty Dréidan,

Drazdanské seminare o kritike

== f-‘:,_ -

—
4 o o WL G !
ey ey ".’f‘?’:‘,\:‘

stretnutia { pre néds vidy po-
utné a stimulujtce.

Z hlavnych referédtov 13.rod.
nika semindra hudobnych kri-
tikov v Dré¥danoch zaujali
my3slienky kritika v slobodnom
povolanf z Berlina, Franka
Schneidera, na tému ,Berlin-
ska hudobné krititka v 20. sto-
roff — problém?“, ktory sa
vdaka nadhladu dotkol nie-
kolk¢ch naliehavych problémov
nejednotnosti v hodnotenl a
rdznorodej kvality kritiky. In-
tendant Semperovej opery Gerd
Schinfelder amnalyticky wiedol
dlalég s kritlkmi opery, naj-
mé v sdvislosti s dispropor-
6nymi mnédzormi jednotlivych
kritikov, Bidrlivd diskusia bu-
de mat svoje pokrafovanie na
pravidelnych stretnutiach u in-
tendanta, Hans John hovoril o
hudobnej propagande v kultdr-
nej oblasti, do ktorej patrila

najvy3ssi
organov.

Zatlatkom aprfla 1988 som bol
v hlavnom meste Jakutske] ASSR
na konferencii venovanej drum-
bli, Znie to takmer neuveritelne,
#@ o takom malom néstroji, ktory
pri hre ani poriadne nevidiet, sa
konala velkd konferencta, na kto.
rej sa zGfastnili desiatky 3pecia-
listov zo 17 oblasti ZSSR a do-
konca dvaja zo zahranifa. A nie-
len to: konferencia spojend s fes-
tivalom vytvdrala v tle dni domi-
nantu kultirneho Z%ivota hlavného
mesta a zAaStitu nad fiou prevzali
predstavitelia

Zaujimal som sa, pravdaZe, pre.
¢o prave v Jakutsku usporiadali
prvii celozvizovi konferenciu o
drumbli a zistll som, ¥e je to vy-
zaujimavé: V polovicl

Poznamky podnietené

muzikologickou konferenciou

v Jakutsku

wJakutsky 3tgl“ nie je Stylom tra-
ditnym. Je to 3tyl novy. Podla
toho, ako hrall na drumbliach
najstar{ ddastnfci festivalu, usu-
dzujem, %e pOvodne aj tu hrévall
na drumbliach zndme Iudové pes-
ni¢ky. A% prl oXivovani tradicie
zatali vznikat rbzne zvukomaleb-
né efekty — napr. zvolania ku-
kufky — a temto proces poknra-
tuje. Vymyslania zvukov natolko
zaujall interpretov, %e napr. aj
osemrofné dievia mi povedalo, ¢
samo zloZilo uZ tri zvukové , kom.
' pozicie" poskladané zo znamych
plesnf{ a zvlésStnych zvukov — ob-
vykle na tému prichodu jari,
Niektorf kolegovia mi povedali
vela prikladov o spHtosti drumble
a 3amanského bubna, Zaujimala
ma predovietkym vH#zba bubna s
hudobnym lukom. V3imol som sl

statnych

rokov na drumbli

Uz niekolko rokov nasi mu- ni vzdjomného redpektovania nielen kritika, ale v podstate svetlenle
zikolégovia aj kritici majao sa. Rovnako prijemnym prek- celd publicistika, dotykajica Sestdeslatych
moZnost sledovat priamo ale- vapenim sa ndm zdali pozva- sa hudobnej oblasti NDR. Pre
bo sprostredkovane kritické nia intendanta opery €& 3éf- rozhlasovych pracovnikov bol

seminére, pripravované pobog-
kou Zvizu skladatelov a hu-
dobnych vedcov NDR v Draz-
danoch. Tohto roku prebieha-
li v diioch 7. a B. méja pod
ndzvom Hudobn& kritika a hu-
dobn& propaganda. Aktudlna
téma sa stala | pre nds indpi-
rujicou z viacergych hladisk.
Zavideniahodny je uZ samotny
projekt semindrov s trinast-
roénou tradiciou, ojedinely v
soclalistickych krajindch vo-
bec. Referdaty a diskusie me-
dzi predstavitelmi poprednych
hudobnych  institdcii (napri-
klad dra¥danskou Staatskapel-
le, Semperovou operou, rozhla.
som, masovokomunika&nymi
prostriedkami a 1.) a kritikou a-
lebo medz kritikmi a pritomny-
mi kolegami €¢I predstavitelmi
zvizu, nds presviedgali o tom, a-
ké podnetné myslienky takéto
stretnutia poskytuji, Neraz sa
v zaujimave] nézorovej vyme-
ne ,falo" do Zivého, prlamo,
v otvorenom dial6gu sa hlada-
i spolotné pravdy, vychodis-
ka k spolotnému rieSenfu pri
dodrziavani maximéinych pra-

vidiel etiky. V diskusidch za-
ujali otvorené, neraz | tvrdé
formuldcie na adresu in3tita-
cii | kritikov, no vi¥dy na drov.

dramaturga Staatskapelle k ot.
vorenému dlalégu s kritikmi
wbri kave" opribliZne raz za
polrok, v radmci ktorych obe
strany s doOsledne pripravenou
analyzou jednotlizych predsta-
veni ¢&i koncertov diskutuja
spoloéne o problémoch a hla-
daji vychodiskd. V tejto si-
vislosti nam bolo [Idto, Ze u
néds sa kritika berie véZne {ba
vtedy, ak napiSe kladné hod-
notenie. V opafnom pripade
sa od vad&siny ,dotknutych”
znesi na hlavu kritlka ned0s-
tojné epitetd, prerastajice ne-
raz do osofovania. Iste — mé-
me &o dohénat — ale oboj-
stranne, Kritik ako slobodné
povolanie alebo zamestnanie u
nds neexistuje — tak ako po-
tom vykon Kkritiky merat drov-
flou profesiondlneho zamestna-
nia, Ved u nas kritlku robime
vietci popri svojom zamestna-
ni a v novindch &i Casopisoch
dostdavame  zvd&S8a  primaly
priestor. Ak konfrontujeme iba
tie zédkladné hladiskd, ostédva
sice vela pouného od na$ich

susedov, lenZe vzédjomnd kon-
frontdcia ukazuje na neporov-
natelné podmienky a moZnos-
ti. Napriek tomu sa0 takéto

zaujimavy referdt Geralda Fel-
bera VyuZitie a propagécia no.
vej hudby v rozhlase. S jeho
ndzormi sme sa neraz museli
stotoZnif i my, pretofe na ne-
ustdle zmeny vo vysielacej
Struktire, na presuny stabil-
nych terminov dopldcaji nie-
len posluchéd®i, ale predoviet-
kym autori, ktorf zmen.iu wvy-
sielania strédcaji neraz svoje
posluchéddske z&zemie. Kritika
zo strany posluchdfov na ne-
dostatok vysielania novej hud
by bola pre nés poulné, ale
v nadich podmienkach nie cel
kom aktudlna, Napokon nasa
vysielacia Struktdra sddasne)
tvorbe venuje znaény priestor.
Diskusie s referdtmi prerastali
rdmec plnych dvoch dni. Obo-
hatené wvefernymi predstave-
niami v Semperovej opere (Sos.
takovi€ — Nos, R. Strauss —
Elektra) a profilovfim koncer-
tom skladatela sirednej gene-
racie Wolfganga Heisiga, vy-
tvorili usporiadatelia na cele
s Friedbertom Strellerom #
Agatou Schindlerovou priazni-
vé pracovno-spolocenské viken.
dové dni s hudbou a problé-

mami okolo nej.
ETELA CARSKA

hrédvalo len pér jednotlivcov, TI
starsf sfice vedeli hraf, ale akosi
na tento néstroj pozabudli. Vtedy
mlady absolvent lingvistiky Ivan
Aleksejev vytvoril sdbor, ktory
tento néstroj propagoval najskor
v Jakutsku, potom v Moskve a ne-
skor {1 v zahrani®f. Za dvadsaft ro-
kov sa stala drumbla v§znamnfm
hudobnfm néstrojom Jakutska, V
Jakutskej filharmémii menovall s6.
listu na drumblu, skladatelia preii-
ho pisu koncerty a komorné sklad.-
by a po celej republike na tomto
néstroji hraji stovky dalSich s6-
listov — len tak pre seba. Preto
bola konferencia o drumbli v Ja-
kutsku, a to je tieZ vysvetlenie,
preto boli vietky koncerty vypre-
dané.

Mal som dojem, Ze jakutské& re-
nesancia drumble zachvétila aj
ostatné oblasti ZSSR s primera-
nym jakutsk¢ym vplyvom: Hostla,
ktori na festivale vystupovali, nie.
len%e hrall na kvalitnych jakut-
skych drumbliach, ale pouZivali
aj népadne pribuzné zvukomaleb-
né efekty. Jeden ddastnik z Est6n-
ska sa mi priznal, %e ,je to vel-
mi chytlavé a nedd sa tomu odo-
lat”.

Za par dni sa sfice Glovek ne-
mbZe stat expertom na jakutské
problémy, ale ked som nahréval
najstariich QcCastnikov festivalu,
uvedomil som si, Ze atraktivny

v3ak, %e niektor! hostitelia moju
otdzku viackrdt taktne prehliadli.
Zistil som potom, %¥e Zamanizmus
chdpu predovietkym ako. prejav
néboZenstva a neuvedomujd si je-
ho v§znam pre myslenie a formo-
vanle celej kultiry, Ale tak ako
eur6pske umenie nemo¥no pocho-
pit bez poznania biblie, tak anl
kultdry Sibiri — vrdtane Jakutskej
— nemoZno pochopit bez pozna-
nia Samanizmu, napr. bez pozna-
nia S3amanského ,horného" a ,dol.
ného“ sveta, ktoré sa stali pries-
torom dejovej osnovy sldvneho
jakutského eposu Oloncho.

Z Jakutska som si priniesol vela
otézntkov: Co sa to tam robf s
drumblou? To nové — &o vaniké
— mé jednoznadne akcent estrad-
nej zédbavy. NemoZno vZak nevi-
dief, #e s tymto procesom sa iden-
tifikujd stovky Iudf. Situdcla je
zrejme zloZitd. Korene hry na tom-
to néstrojl sa préve v Jakutsku
dotykaji najstariich vrstiev vyvo-
ja Tudskej kultdry. D& sa néstro]
obopnuty myslienkami neolitu zo-
siladit s mySllenkovym kontex-
tom sd&asnosti? Prefo sa Jakutl
v sddasnosti upriamuji préve na
drumblu? Odpoved na tieto otéz-
ky nepoznédm, ale zd4 sa mi, Ze

= z@ujem o drumblu v Jakutsku sG-
visi aj s intuitivnou snahou ich

kultirnej identifikécie.
IVAN MACAK



SLOVENSKA -
FILHARMONIA

ABONENTNE KONCERTY
CYKLUA — B

Neviednd dramaturgia, 14kavd Inter-
pretafnéd kon3teldcia — to boli najvédsie
devizy abonentného koncertu Slovenskej
filharmoénie, ktory odznel 13, méja t. r.
Navy3e, tento koncert bol poslednou za-
fazkdvacou skid¥kou nasho popredného
orchestra pred turné do Prahy a do
NDR. Neprekvapovala preto solidne za-
plnend Koncertnd siefi SF. Za dirigent-
skym pultom stdl tentoraz hostujici di-
rigent, skladatel a klavirista Marius Con-
stant, umelec zvufného renomé, ktoré-
ho profil sa formoval predovietkym pod
vplyvom franctzskej hudobnej moderny
20. storofia. DOkazom vztahu Mariusa
Constanta k tvorbe f{rancdzskych maj-
strov bolo prvé ¢&islo programu jeho
bratlslavského vystipenia — jednoZas-
tovd symfénia zostavend z hudby De-
bussyho Pellea a Melisandy. Constanto-
va dprava legendadrneho opusu svetovej
opernej literatdry v podstate vyrastd z
dramaturgie diela, je akousl dramatic-
kou symfonickou skratkou scénickej po-
vodiny. Ide, samozrejme, o svojrdzny
pristup k hudobnému odkazu C. Debus-
syho, no nemoZno povedaf, Ze by des-
koslovenskd premiéra symi6nie Pelleas
a Melisanda nebola pouénou. Prinajmen-
Som poukédzala na zdkladnd substanciu
Debussyho poetiky a odkryla nejedno
pdsobivé miesto partitary. Skoda, Ze or-
chester SF akoby este nebol s partitd-
rou diela celkom vyrovnany a hudobné-
mu procesu neraz chybala impresionis-
tickd ,,opojnost" zvuku.

Velmi peknym zaZitkom bolo druhé
gfslo programu — 3. koncert pre klavir
a orchester ¢ mol, op. 37 Ludwiga van
Beethovena. POvodne avizovany japonsky
klavirista Ken Ara musel zo zdravot-
nych ddévodov svoje vystipenie néhle
odriect a prileZitost dostal vitaz 7. Bee-
thovenovej klavirnej stdfa%e vo Viedni
(z roku 1985), mlady rakdsky pilanista
Stefan Vladar. Zaskok je vZdy viac-me-
nej nevda&nou tdloHou prind3ajicou mno-
hé dskalia. Stefan Vladar v3ak nezavé-
hal a podal nesmierne ststredeny a mai-
strovsky vykon hodny vyspelého majstra.
K interpretdcii zndmeho koncertu pristu-
poval s klasickou viedenskou eleganciou,
korektnostou vo&i hudobnému zdpisu a
voti Stylu. Napriek tomu, Ze jeho vy-
razovy svet sa pohyboval v pomerne 3i-
rokom ambite, prevlddala umiernenost
a subtflnost v riedeni mensich aj viésich
tektonickgch pléch. Obdivoval som naj-
md majstrovské diferencovanie jednotli-
vgch dynamick¢ch hladin, né&dherné
mezzoplano (brilantne diferencované od
plana, resp. pianissima), vlafne legato,
ako aj precizne predvedené non legato.
Pre hradsky profil S, Vladara je charak-
teristick8 metrorytmickd pregnantnost,
schopnost komunikovat s orchestrom aj
v agogicky obfaZnych idsekoch.

Po prestavke patrila Reduta op#dt im-
presionizmu, av3ak v mnohom 3pecific-
kému a odlisnému od fdvodnej debus-
syovskej symfonie. Marius Cecnstant pred-
viedol v spoluprédci s mezzosopranistkou
Jitkou Zerhauovou a muiZskou spevéc-
kou skupinou pdsobiacou pri PKO ne-
skratend podobu hudby k baletu Manue-
la de Fallu Trojroh§ klobiik, Dielo, kto-
ré Zije na svetovych koncertnych po-
didch predovietkym v podobe suitovych
Gprav, odznelo teda kompletne. Neskrot-
ny temperament, nédkazlivy optimizmus,
vytvarajaci viizby medzi impresionistic-
kymi vychodiskami de Fallu a jeho neo-
klasicistickymi ambiciami, hyrivd in3tru-
mentdcia — ni¢ zo spomenutych kvalit
nechybalo v koncepcii M. Constanta. Ho-
¢l neskrdatend podoba Trojrohého klobd-
ka je nesmierne obfaZnd vzhladom na
mnohotsekovost a rozitiepenost formy,
domnievam sa, #e hudba k baletu brati-
slavské publikum zaujala.
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Abonentnymi koncertmi tretieho méjo-
vého tyZdha (17. a 18. 5. 1988) vysla
dramaturgia SF v dstrety milovnikom
spevu a opernej hudby. Mnoh! z nich si
viak nev3imli zmeny terminov, a tak
vela miest ostalo neobsadenych. Najtas-
tie sa to neodzrkadlilo na nad%enf, s
akfm pritomnf sledovali vfkony popred-
nfch sélistov, orchestra a 3éfdirigenta
SND. Podujatie malo charakter ozajst-
ného galakoncertu, aké obfas méZeme
vidiet v televiznych prenosoch z cudzi-
ny. Nasim umelcom ani vela nechyba,
aby sa pribliZili k vykonom svetovej
Spitky, iba ak v niektorfch pripadoch
treba viac 3tylovej vybrisenosti a —
reklama. Oplitovne sme sa presvedd&ili,
Ze o krdsne hlasy nie je u nas niddza:
v pomerne Zi¢livej atmosfére koncertnej
slene SF zaZiarill v plnej krédse. Aj or-
chester znel bohatsie a plndie, no chvi-
lami, Zial, na dkor spevékov. Dirigent
Oliver Dohnényi zrejme neuvézil, Ze hra-
tov nemd v divadelnej ,jame", ale na

pbdiu, a navy3e — ako aj mnohi ini di-
rigenti — podlahol vlastnému muzikant-
skému temperamentu natolko, ¥e miesta-
mi zvukom prekryl napr. aj taky hlasovy
fond, ak§ m4 basista Jan Galla (v A4rii
Basilia). No na vine je vari aj na3e obe-
censtvo, ktorému imponuja decibely, za-
tial €o ozajstni kvalitu &asto nedoce-
ni... Z troch orchestralnych ¢&fsiel naj-
pdsobivejdie vyznelo Intermezzo z ope-
ry Sedliacka ¢&est; prispel k tomu zvuk
velkého organa, ktory umocnil sldvnost-
na atmosféru skladby. Chybali v3ak pia-
nissimd — najmi v jej zdvere.

Z predstavitelov mladej generécie naj-
krajSie vfkony podali — tenorista Jozef
Kundldk (Nemorino) a sopranistky Lu-
bica Rybérska (Amélia) a Livia Aghovéa
(precitend Micaela), Talentovanad Jana
Val&skova (Rosina) dosiahla v faZkom
odbore koloratirneho soprédnu pozoru-
hodnt droven, no vari by jej prospelo
viac sa zameraf aj na vokalne finesy
(pilano, sprdvne umiestnenie dychov
vzhladom na text a pod.). V néroénych
tislach sa slubne uviedli — mezzosop-
ranistka Jaroslava Horskd (Azucena) a
tenorista Ludovit Ludha, ktory sa pre-
zentoval spolofne s barytonistom J&nom
Duréom v duete z Dona Carlosa, ale aj
samostatne (Cavaradossi). Ozajstnym
bonb6nikom veera bolo spolo&né vysti-
penie otca s dcérou — Frantiska Livoru
a Dagmar Livorovej — v duete Dona
Josého s Micaelou, ktoré nam nevdojak
pripomenulo podobnii udalost spred vy-
Se tridsiatich rokov, ked Benjamino Gig-
i vystupoval spolu s dcérou Rinou v
tom istom duete...

NaSe ofakdvania v plnej miere uspo-
kojili aj basisti Peter Mikula¥ (Filip) a
Jozef Spadek spolu so sopranistkou Mé&-
rion Turifiovou (dueto Adiny a Dulcama-
ru z Népoja lasky). Mezzosopranistka
Ida Kirilovd uchvatila obecenstvo dra-
vym prednesom 4rie Eboll so suverén-
nym zvlddnutim ob&vanych poldh a za-
vdacdila sa mu Habanerou z Carmen, v
ktorej vSak bolo vari privela portament
a mélo zrozumitelnosti. Vysostne diva-
delne citiaca sopranistka Magdaléna Bla-
hufiakovd sa privelmi dala strhndf dra-
matizmom svojich ¢isiel. Prejavilo sa to
najmi v mozartovskom duete s ]. Kun-
dldkom, ktoré si prdve na koncertnom
p6diu Ziada v#&Siu Stylovd vyvéaZenost.
No aj vo veristickej hudbe (Santuzza)
by jej farebne bohatému hlasu prospelo,
keby sa v tomto smere vdZimi ovladla.

Uspeiny veder bol zakonteny efekt-
nym pridavkom — kvartetom z Rigolet-
ta (Vala3kovd, Horskd, Kundlak, Durco).

LJUBA MAKOVICKA
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KONCERT CYKLU PRE
SOCASNU HUDBU

Pozoruhodny dramaturgicky ¢in — za-
vedenie cyklu pre sidasni hudbu v Moy-
zesove) sieni SF — Zial, oceifiuje len ma-
14 hfstka zéujemcov. Najm# ak si uve-
domime, Ze prezentdcii sudasného sve-
tového umenia a uvadzaniu diel dnes uz
klasikov hudby 20, storofia, sa stdle ve-
nuje nepomerne men3i priestor ako star-
5im historicko-3tflovym obdobiam, bola
by nesmierna 3koda, keby sa tento cyk-
lus jednoducho pre svoju ,nerentabil-
nost” musel zrusit. Azda si méalokto uve-
domuje, Ze tu zaznievaja mnohokrat die-
la, ktoré sa desiatky rokov neobjavovall
na koncertnych po6didch, ba dokonca
mnohé [napriek popularite v zahranic¢i)
az teraz zaznamenévaji svoju slovenski
premiéru. Nadvidzuje sa tak vlastne na
tradiciu 3estdesiatych rokov, kedy vo
zvySenej miere znela doméca i zahra-
nitnd tvorba najnovsich, ale aj v§vojovo
starSich etdp hudby 20. storodia. KaZda
spolonost totiZ musi pochopif, Ze nez4-
ujem o najnov3ie dianie v oblasti ume-
nia moZe viest k nedoziernym nésled-
kom — tento problém moZno vyhrotit
uvedenim prikladu z inej oblasti ume-
nia, napr. literatiry, kde sa nam zdé
absurdné, aby milovnik beletrie & poé-
zie sledoval tvorbu iba autorov minu-
lych storo&i, kym v hudbe je to beZné.

K tomuto dlh3lemu tvodu ma vypro-
vokoval 7. koncert spominaného cyklu
SF, ktory skutone tak po strdanke vyg-
beru i kvality skladieb, ako aj po stran-
ke interpretatnej patril k 3pikovym.
Magdaléna Hajbssyova, svetom uzndvana
hviezda spevdckeho umenia, a Daniela
Rus6, klaviristka mimoriadnych kvalit,
odviedli taky vykon, Ze doslova sfana-
tizovalli tych niekolkych pritomnych
posluchéatov, ktori akoby sa v podvedomi
citili vinni za takd mald Géast a cheeli
to ,,0d&init" nad3enym potleskom.

V tdvode zaznelo Sedem ranych piesni
op. 2 od Albana Berga, ktoré vznikli v
obdobf $tadif u A. Schénberga v rokoch
1905-8. Sa este v znamenf rozvijania ro-
mantickej tradicie, zdroven vsak pred-
znamenavaji neskorsie vyvojové Stadium
atondlneho a dodekafonického spOsobu
kompozitnej prace. K malo znamym pat-
ria Dve bédsne na slova K. Kadosovej
(Natur, Antwort) z r. 1934 od bratislav-
ského skladatela Alexandra Albrechta
(napriek tomu, %e vznikli v obdobi jeho
tvorivého vrcholu). Ich hodnota nie je
podmienena len tym, %e v ¢ase svojho
vzniku predstavovali jeden z najvyisich
stupnov. kompoziéného vi¥voja na  Slo

vensku [odvédZne alterdcie, chromatizmy,
akordické sdzvuky, ktoré znamenali pre-
krofenie hranic tonality smerom k ato-
nalite), ale prdve schopnostou aktuali-
zfcie umeleckej vypovede v sacasnosti.
Od jedného z najvéiésich skladatelov pol-
skej hudby Karola Szymanowského u-
viedla M. Hajossyovd vyber z piesiio-
vych cyklov na slova T. Micifiského, Z.
Szymanowskej a =z Iibostnych piesni
Hafiza, ktoré vznikli v rokoch 1905-15.
Krésa tychto z romantizmu vyrastajicich
plesnf [schumannovsko-chopinovského o-
kruhu) tkvie predovietkym v prostote
a vystiZnostli zachytenia atmosféry mi-
lostnej poézie hudobnymi prostriedka-
mi. Dve piesne od Alexandra Moyzesa
na verde [4na Smreka z r. 1962 repre-
zentuji odlisny pristup k zhudobiiova-
niu poézie, ktorého korene slahaji do
obdobia kryStalizacie slovenskej hudob-
nej moderny (modélny zdklad vychadza-
jici z domécich folklornych zdrojov a
deklamaény princip vokdlneho prejavu).
K najvii¢3sim umeleckym zaZitkom pat-
rili Chants de terre et de ciel (Spevy
zeme a neba) od Oliviera Messiaena, s
ktorélo tvorbou sa u nas vo zvyienej
miere oboznamujeme vdaka jeho vyro-
¢iu. Tento Sestfasfovy cyklus (Zmluva
s Mi, Mojej Zene — Antifona ticha. Na
deil strdZnych anjelov — Bébiitko Pilul-
ka tancuje. Malému Pascalovi — Diiha
nevinnosti. Pre mbjho malého Pascala
— Rub a lic polnoci. Venované smrti —
Vzkriesenie. Na Velkonoény deii) na
vlastné texty z r. 1938 patri k sklada-
tefovmu prvému obdobiu, ked vychéddza-
jac z neskorého romantizmu, impresio-
nizmu a najmé z tvorby Debussyho, Du-
kasa, Milhauda, Joliveta, Stravinského a
ingch nachadza vlastny 3tylovy prejav.
Charakterizuje ho vynachddzanie origi-
ndlnej melodiky (na zaklade 3tddia naj-
starSich hudobnych prejavov a vtéadie-
ho spevu vytvdra tzv. mody melodické,
usporiadané podla moZnosti transpono-
vatelnosti), metrorytmiky (rytmy s adi-
tivnymi hodnotami, neretrogradovatelné,
asymetrické, augmentované a diminuova-
né atd. rytmy), polymoddlnej organiza-
cie na zdklade 3tddia eur6pskych i mi-
moeuropskych kultdr a ich genézy (sta-
Té antické a grécke, javanské, Cernosské,
juhoamerické, indické atd. hudobné pre-
javy). Spevy zeme a neba uZ odraZajd
Messiaenovu typickid farebnost, nekon-
ventnost ¢lenenia hudobného &asu 1
zvlaStnu vyrazovosf, oznadovant vyra-
zom ,,mystickd senzibilita“. Obe umelky-
ne dodali tomuto posluchatsky naro&né-
mu dielu neopakovateInosf magického
téinku, ktory tak ¢asto pri menej zauja-

tych interpretdcidch chyba,
ZUZANA MARTINAKOVA

MLADEZNICKY
ORCHESTER
6. MAHLERA

Po minulorofnom vystipeni Ml4deZnic-
keho orchestra G. Mahlera (29. 4. 1987)
i EurOpskeho komorného orchestra
(26. 11, 1987) v Bratislave — pod vede-
nim svojho in3pirdtora a ,hudobného
riaditela” Claudia Abbada — sme so
vzruSenim o&akdvali dal3f mimoriadny
koncert prvého 2z menovanych telies.
Tym skor, Ze MladeZnicky orchester G.
Mahlera mal po prvy raz vo svojej mla-
dej histérii (vznikol r, 1986) svoje pra-
covné dvojtyZdnové sihstredenie v CSSR
— konkrétne v pieStanskom Dome ume-
nia SF. Je zndme, Ze toto teleso sa skla-
dé vzdy z ingch mladych buddcich pro-
fesiondlnych hudobnikov, ktori prejda
ndrotnou konkurznou skiikou pred ne-
zdvislou porotou. Jarné a letné sdstre-
denia (predtym boli v Raktsku a MLR,
v lete t. r. budi v Zdpadnom Berline —
spolotne s EurOpskym komornym or-
chestrom) intenzivnhym Stidiom narod-
nych partitr najmii romantickej hudob-

nej literatary, zbliZujd hudobné citenie,
profesionédlne nad3enie, vytvaraji kon-
takty pre komunikovanie mlad¢ch Iudi
z roznych spolofenskych sistav. Zodpo-
vedd to idedm, ktoré viedli k zaloZeniu
oboch spominanych telies, Mlade#nicky
orchester G. Mahlera ma okrem iného
za ciel pe tovaf hudobny odkaz G. Mah-
lera, ktoréuo dirigentska &innost sa spé-
ja s viacerymi eurOopskymi krajinami a
mestami (o. i. Viedeii, Budapesf, Praha,
Lublana a i.). Najm# z tychto krajin sa
zdruzuji mladi hudobnici do spomina-
ného orchestra, V tomto roku okrem Ra-
kidanov, Madarov, Cechov, Slovdkov a
Juhoslovanov boli v telese i mladf hu-
dobnici z Talianska, Svédska, NDR, NSR,
ba 1 z Austrélie.

V tomto roku sme MladeZnicky or-
chester Gustava Mahlera — po jeho ,slo-
venskom" sidstredeni v Piedtanoch (trva-
lo do 5. 4., kedy sa uskutoénil prvy kon-
cert orchestra v Dome umenia SF) —
pofuli aj v Koncertnej sieni SF (6. 4.).
Pravda, tu sa turné MladeZnickeho or-
chestra G. Mahlera neskonéilo. Pokra-
Covalo do Budapesti, Viedne a Prahy.
Zial, Claudio Abbado si tentokrat pone-
chal iba dirigovanie Prokofievovej kan-
taty Alexander Nevskij vo viedenskom
Konzerthause. Na &ele telesa sa striedall
na turné anglicky dirigent James Judd
a rakiasky dirigent Manfred Homeck. My
sme sledovali nastudovanie koncertu, na
ktorom odznela Dvofdkova 8. symfénia
G dur, op. 88, Mahlerove tri piesne zo
zbierky Chlapcov zazraény roh a Ada-
gio z Mahlerovej 10. symfénie — pod ve-
denfm dynamického a vybuiného Angli-
tana Jamesa Judda. Nepochybne mé4 za
sebou velkd kariéru — a pred sebou
iste sldvnu buddcnost. V jeho chépani
Dvordka ndm v3ak chybalo hlbiie po-
znanie mentality skladatela i slovanskej
poetiky vodbec. Judd — dirigujici — ok-
rem Mahlerovych piesni — program spa-
miti, je velmi eruptivny mlady mu%, kto-
ry priam kypi energiou. LenZe Dvoldk
vyZaduje i spevnost, m#kkost linii, poe-
tickost kantilény, vzdusné piana, ktoré
Cosi vypovedaji o slovanskej citovosti.
Tieto elementy sme v predvedeni Dvo-
rdkovej 8. symionie postrddali. Nepo-
chybujem, Ze v MladeZnickom orchestrl
G. Mahlera boli rovnako kvalitnf hradi
ako v minulosti, ale ukézalo sa, Ze zjed-
nocujica koncepcia, pedagogické vede-
nie a introvertnost dirigenta sd urcu-
jace pri konefnom zvuku takého mladé-
ho telesa, akym je napriklad tento or-
chester. Uréite — z reakcie samotnych
hrédéov to bolo evidentné — ich nadchol
temperament dirigenta, ale zorientovany
poslucha& postrddal abbadovskd kultGru
a uSlachtilost. Dynamicka predimenzo-
vanost 130-¢lenného apardtu navy3e pre-
forsirovala zvlast 1. ¢ast symfénie.

Lepsie vyzneli tri plesne zo zbierky
G. Mahlera Chlapcov zéazrafny roh
[Rheinlegendchen, Wo die schinen
Trompeten blasen, Urlicht), kde expre-
sivna lyrika Mahlera kore3pondovala s
velkym gestom i rozmachom dirigenta,
velkoryso stavajiceho zvukovd klenbu
tymto piesiiov§m klenotom. Sélistkou bo-
la kultivovana, vo v3etkych registroch
vyrovnand, temnym hlasom spievajiica
rakiska mezzosopranistka Margarela
Hintermeierovd, ktori by sme na poédiu
bratislavskej Reduty poéuli radi 1 v bu-
dicnosti. Je to kultivovand a inteligent-
néd spevafka. S mimoriadnou vnitornou
energiou bolo naértnuté i zdveretné Ada-
gio z 10. symfénie G. Mahlera — bliZsie
svetu dirigenta, neZ Dvofdkova hudba.
Ale 1 tu — zvlasdt v zaveretnych tse-
koch — sme postrddall tie delikédtne dy-
namické odtiene, ktoré méa v sebe 1 ta-
kdto expresfvna partitira. MladeZnicky
orchester G. Mahlera imponoval svojou
zostavou, jedinetnymi hrdémi v jednotll-
vych sekcidch (demonstrovali to aj na
mimoriadnom komornom koncerte v
PieStanoch), velkymi tuSenymi muzikant-
skymi rezervami, ktoré z nich zrejme
dokdZe ,vytiahnut" najmd osobnost ty-
pu Claudia Abbada. Ten je nielen vel-
kym dirigentom, ale aj psycholégom
imaginativnym partnerom svojim mla-
dym priatefom. TEREZIA URSINYOVA

Mladeznicky orchester G. Mahlera — v inspirujacej pracovnej atmosfére.
Snimka: M

Ottinger



Japonsky dirigent Hideaki Muto
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Narodil su roku 1948 v Nagasaki. Pozndme ho zo spo-
luprace s viacerymi Ceskymi a slovenskymi telesami,
hostuje v Slovenskej [ilharménii, s ktorou absolvoval
i zdjazd SF do Japonska r. 1987. Zije uf viac rokov v
Prahe i so svofou japonskou manielkou — spevdékou,
odchovankyfiou viedenského hudobného 3kolstva. Okremn
japonéiny, angliétiny a nemdéiny hovori dobre i po Ces-
ky — a zopdr slov mi povedal i po madarsky. V tejto
sivislosti spomenul virok svojho profesora — pdna Sai-
t6: ,, Ak chce$ porozumiet hudbe ndroda, musi¥ sa na-
uéit jeho jazyk”. [Ale dalo by sa to povedaf i na-
opak ...} Cestina bola pre mladého Japonca tvrdy orie-
Sok, ale zvlddol ju a dnes sa uZ poktla aj o slovenské
slovd, hladajic ich s prislovetnou japonskou zdvori
losfou a snahou, vyjst partnerovi v rozhovore v dstrety.
Hideaki Muté je sprostredkovatelom hudobnijch a kul
tarnych kontaktov medzi dvoma vzdialengmi krajina-
mi — Japonskom a Ceskoslovenskom. Styridsafroéného
japonského dirigenta viaZe k na3ej vlasti obdiv k &es-
kej hudbe a dirigentskému umeniu, zvldsf Zderika Kol
lera, ktorého je jiakom. r

Ako ste sa dostali k hudbe — divam na dvod tra-
ditna, ale vZdy ina¢ zodpovedand otézku.

— Moja matka dlhé roky velmi dobre hré na tradié-
nom 13-strunovom japonskom hudobnom néstrojl koto.
Otec, ktory vyufoval na univerzite ¢insku Iliteratdru,
hral na klaviri. Zial, uZ zomrel. Rodiéia — napriek ama-
térskemu pestovaniu hudby v" na3ej domécnosti — ne-
chceli, aby som sa hudbe venoval profesionalne. Dali ma
ucit hre na klaviri, ale mal som sa stat advokétom
alebo lekdrom. Rozhodujici vplyv na moje dalsie osu-
dy mal jeden koncert v Tokiu, ktor§ dirigoval L. Bern-
stein. Bol som vtedy 14-rofny. No a nakoniec som do-
siahol, Ze som mohol 3tudovat na wvysokej hudobnej
%kole v Tokliu, ktord sa vold TOHO-GAKUEN, Mojim pe-
dagbgom bol prof. Sait6, ktor¢ vyufoval okrem dirigo-
vania { hru na violonéele. Bol to vynikajici pedag0g.
Vychoval violonfelistov takého formé&tu, ako napr. Cu-
cumi, Iwasaki, FuZivarov4, z dirigentov Wakasugiho,
Ozawu a inych. Ja som u neho S5tudoval dirigovanie
i kompoziciu. MOj profesor zomrel r. 1974, doposial v3ak
na neho spominam ako na velkd osobnost.

Ako ste sa skontaktovali s dirigentom Z, Ko#lerom
a teskou dirigentskou 3kolou?

— Roku 1975 som na koncerte jedného japonského or-
chestra v Tokiu videl po prvy raz dirigovat Zdeiika Ko§-
lera, Po spominanom koncerte s L. Bernsteinom bol pre
mia tento zaZitok dalSou velkou udalosfou. Umenie
Z. Ko3lera na miia totiZ zapbsobilo tak silne, Ze som sa
rozhodol u neho dalej 3tudovaf, Roku 1976 som — po
absolvovan! — uZ dokonca dirigoval v Tokiu, mal som
pred sebou moZnost pdsobit v Japonsku ako dirigent —
a predsa som sa rozhodol sledovat prdcu Z. Ko3lera nie-
len na jeho zédjazdoch v na3ej krajine, ale { v Eurbpe,
konkrétne v Prahe.

Dostali ste na to nejaké stipendium?

— Nie, vietko-som si financoval sé&m.

Co vém dalo toto StGdium ako vyskolenému dirigen-
tovi?

— PovaZujem Z. KoSlera — neberte to iba ako kom-
pliment — za genldlneho dirigenta. Nautil som sa u
neho vela z toho, &o charakterizuje eur6psku hudbu,
vsal som do seba atmosféru, 5tyl — zvlast Ceskej hud-
by, ktord je u n&s mimoriadne obldben4a. Myslim si, Ze

ENSKO-0STROV POKLADOV

Hideaki Mut6 na vystipeni so SF v Japonsku roku 1987,
Snimka: archiv dirigenta H. Mut6

teskd a slovenskéa dirigentskd Skola je vObec na vyso-
kej drovni. Okrem Ko$lera som sledoval v Japonsku pré-
cu dr. Smetdcka, V. Neumanna, L. Slovdka, O. Lendrda,
dirigentov Bé&lohldvka, Valka a inych — wv3etci mall vy-
soka droveii umeleckého podania, dirigentskej tech-
niky, hudobného zaangaZovania.

Vedeli ste pred prichodom do Ceskoslovenska niefo
o nasej kulttire?

— Velmi mélo. Tu$il som v3ak — podla drovne hud-
by — Ze musi byt zaujimavd a vysok&. V Japonsku
vieme velmi vela o inych S3tatoch, napr. o NSR, Ra-
kiasku, Belgicku, Francdzsku atd. -- ale o Ceskosloven-
sku je tok informécif{ velmi nedostatoény. Je to aj nada
chyba. Dnes viem, ¥e va3a krajina je hudobne a vbbec
kultirne nesmierne bohatd. Sdm sa snaZim napravit
nedostatofnd informovanost tym, Ze som dopisovatelom
roznych japonskych novin a rozhlasovych stanfc. PiSem
o hudbe, ale aj o kultirnych pokladoch oboch nérodov.
Mimoriadne som si oblIdbil Slovensko. Pochodil som tu
vela krdsnych miest a oblasti, dirigoval som nielen v
Bratislave, ale 1 v Kosiciach, Ziline, Tren&ianskych Tep-
liciach, Banskej Bystrici... Som presvedfeny, Ze Slo-
vensko je ostrovom pokladov, kde je vZdy &o objavovaf
z historie i sadasnosti. Mojim cielom je, aby v Japon-
sku nebola zndma z Eur6py iba Vieden a Berlin, ale
i Praha, Bratislava a ostatné krdsne mestd | miesta Ces-
koslovenska.

Je zndmy obrovsk§ zéujem Japoncov najmé o hudbu
Dvofdka a Smetanu. Z Eoho vyplfva?

— Ked som bol velmi mal¢ a chodil som do zéklad-
nej Skoly, vital nés v triedach zndmy Straussov valdfk
Na krasnom modrom Dunaji. Ked som kon¢il strednd
5kolu, kaZdy defi rdno som poful niekolko motivov
z 2. casti Novosvetske] symf6nie A. Dvoidka. Bola to
zvutka ,dobrého rédna“. S touto hudbou sme zaCinall
vyufovanie. V Tokiu vysielala televizia na 7 kanéloch
plus na dvoch regiondlnych vysielaniach. Reklamné
vstupy na tychto kanéloch ched ,pretromfndt” konku:
renciu nie€im osobitym. A tak sa stdva, Ze najaspe3nej-
S$tmi si tle reklamy, ktoré vyuZivaji hudobné motivy
z Novosvetskej symfonie alebo zo Smetanovej Vitavy,
Zdé sa to prili§ obchodnfcke? Ale i zédsluhou podob-
nych firiem poznd kaZdé diefa hlavné témy dvoch naj-
populdrnejiich skladieb &eskych autorov! Hovori sa, Ze
ilel sviiti prostriedky. Obchodnici si prfdu na svoje —
napriklad grl propagécli teského sladu, ktory sa im-
portuje z Cilech do Japonska — ale okrem toho znie
i teskd hudba. VaZnejSia vec Je, Ze v Tokiu, kde f{e
9 profesiondlnych orchestrov, hrd na konci roku kaZdé
toto teleso Beethovenovu 9. symféniu pribliZne 10-krat,
To je spolu 90 predvedeni Beethovenovej symfOnie —
a vidy pred pinym auditériom! Je to japonska tradicia.
Na Novy rok hrajd tie isté telesd (tradicia je aj mimo
Tokla celkom podobnd) rovnaky potet predvedeni Dvo-
fdkovej 9. symfOnie, Novosvetskej...! Okrem Dvoiédka
je v3ak v Japonsku rovnako oblibeny Smetana a v si-
Casnosti i Jandcfek. Japonci tdto hudbu velmi silno pre-
cifuji — zrejme nielen pre melodicky prvok — u Dvo-
fdka a Smetanu, ale zvl43f pre emocionédlnu silu, expre-
sivitu vyrazu, ktoré si im blizke. Hocl sa vdm to zdé
¢udné, ale ¢im dlh3ie Zijem v Ceskoslovensku, tym sil-
nejiie ma prenikd poznanie, Ze méame k sebe citovo
pomerne velmi blizko.

Diia 23, marca t. r. ste mali koncert so Symfonickfm
orchestrom Cs. rozhlasu v Bratislave. Za spolufitinkova-
nia madarského klaviristu Adama Fellegiho ste uviedli
Gershwinov Klavirny koncert F dur, Suchoifiovu predo-
hru k opere Sviitopluk a Saint-Saénsovu 3. symi6miu
c mol, Aké daliie kontakty méte s nasimi orchestrami?

— Ako dirigent pracujem v Ceskoslovensku od r. 1981
Prvy raz som dirigoval 7. symf6niu A. Dvofdka s or-
chestrom v Hradel Krélové. Na Slovensku som dostal
prileZitost svojej ,dirigentskej premiéry“ v KoS3iclach,
kde som uviedol Dvofdkovu 8. symfOniu a Baladickd
suitu od E. Suchoiia. Potom som pravidelnejsie spolu-
pracoval so Slovenskou filharméniou — o. L. som tu
uviedol tie? Suchoifiovu Fantdziu pre husle a orchester
op. 7 a dalsie diela tohto autora. Po prvy raz som di-
rigoval orchester z Ceskoslovenska v Japonsku r. 1986,
Bol to SOCR z Prahy. A na z4ver minulého roku som
dvakrat dirigoval na zdjazde v Japonsku Slovenskd fil-
harmé6niu (tie¥ s Ceskym programom) a jeden koncert
stiboru Cappella Istropolitana v Tokiu. V decembri t. r.
méam op#t stat pred orchestrom SF, a to na koncerte s die-
lami ‘Cajkovského, Chopina a Mendelssohna-Bartholdy-
ho. S6listom bude Sequiera Costa...

Ako tasto sa vraciate domov — do Japonska?

— Dvakrat do roka. Nikdy to neberiem ako préazd-
niny — musim doma pracovaf, V budidcnosti by som
snad r4d pbsobil aj pedagogicky. Zatial dirigujem. Rad
by som zopakoval, Ze Ceskoslovensko sa mi stalo dru-
hou vlasfou a domovom, kde som na3iel vela dobrych,
aprimnych a obdivuhodnych Iudi. R4d k vam chodim
aj so svojou rodinou, & znamymi. Nase kontakty s Ces-
koslovenskom s skutotne -priatelské a plné Gprimne] .
snahy o zbliZenie a spoznévanie oboch osobitych, a pred-
sa tak emocionélne blizkych kultdr. Myslim, Ze v3ade,
kde je dobrd snaha o poznanle, je | Tudsky cit blizky
tomu druhému — a to napriek vzdialenosti kontinentov.

Pripravila: TEREZIA URSINYOVA

tného Zivota
Kosic

STATNA FILHARMONIA KOSICE

Prvy marcovy koncert Stdtnej filharménie KoSice s di-
rigentom Rébertom Stankovskym bol koncipovany s pri-
hliadnutim na skladatelsky odkaz francizsko-3panielskej
proveniencie. Prvd polovica programu priniesla diela ro-
mantickej literatiry — po Berliozovej predohre Kral
Lear (dirigovanej spamiti) sa v troch &astiach zo Spa-
nielskej symfénie — koncertu pre husle a orchester
d mol znamenite prezentovala Jela Spitkovd. V reprezen-
tatnom priereze nemohol chybat hudobny impresioniz-
mus. Debussyho Faunovo _popoludnie, ale najm# Tri tan-
ce z baletu Trojrohy klobdk M. de Fallu odkryli kvality
sla¢lkov 1 muzikantského ducha so6listov v dychove]
skupine filharmonikov. Dirigent, podporovany zaniete-
nym, ale 1 ctiZiadostivfm pristupom orchestra, pod-
tlarkol Zlvelnost a atraktivnost diela, ktoré tak patrilo
k velkolepym zé&Zitkom vedlera.

Koncert k Medzindrodnému dfiu Zien sa mohol staf
jednou z vyznamnych umeleckych udalost! koncertnej
sezony. Co sme si vSak mohli odniest z koncertu, ktory
nemal potrebnd iskru interpretatného vkladu? Uvodni
Symfénia & 5 od Vladimira Bokesa je dielom v kaZdom
pripade zaujimavym a skladatelsky podnetnym (prav
da, v mnohych ohfadoch 1 diskutabilnym). Jej premiéra,
ktorej sa ujal 3éfdirigent SFK Richard Zimmer, v3ak
vyznela fddne, mélo diferencovane. Tazko sa pi3u hod-
notenia o diele po jedinom vypoé&uti, bez nahliadnutia
do partitiry. Napriek tomu si dovolim napisaf, Ze Bokes
sa vo svojom diele prejavuje ako skladate! invené&ny,
ktory dokéZe uplatnit brilantné népady (napr. v dru-
hej ¢asti citdt z GreSakovej Zuzanky Hraskovie].
Domnievam sa vSak, Ze miestami prave zmnoZovanie
detailov narG3a kontinuitu jednotlivfch Casti (napr. v
tretej Zasti) a pdsobi ako faktor, ktory zdkonite poslu-
chaca, vnimajioceho hudbu zmyslovo a nie ako kon-
Strukciu, dezorientuje v symfénii ako celku. Pri realizé-
cii daldej skladby vetera — Mozartovho Koncertu pre
lesny roh a orchester Es dur, KV 417 oproti relativne
itylovo vyhranenému vykonu sélistu Jadna Budzdka stal
nepruzny a ¢asto intona&ne nedisty orchestralny sprie-
vod. V zéavere veCera odzneli Eulenspieglove Sibalstvé
op. 28 R. Straussa, v ktorych viak akési chilostivd sna-

ha o preciznost zastrela oni filigrdnsku atmosféru
Straussovej hudby,
Na dal3om koncerte sa s ko3ickymi filharmonikmi

Y .

Snimka: archiv HZ

Hostujiei Janos Petré

predstavil madarsky dirigent Jdnos Petré, ktory do svoj-
ho romanticky ladeného programu zaradil predohru Hu-
nyadi L&szl6 od F. Erkela, Lisztov Koncert pre klavir
a orchester €. 1 Es dur (s6listom bol mlady madar-
sky klavirista Kéroly Mocséri) a Brahmsovu Symf{oniu
¢. 2, D dur, op. 73. Co sa tyka celkového dojmu z tohto
vystipenia — u vietkych zidastnenych aktérov impono-
valo umenie koncentrdcie a predovietkym presved&iva
hra orchestra — v sihre | intonécii.

Brigita Sulcova, Hana Stolfovd, Miroslav Svejda a Pa.
vel Horddek tvorili kvarteto s6listov v kantate Stabat
mater od A. Dvofdka. Usilie o zvladnutie a novy vy-
klad tohto diela je ldkavé, ale filharmonikom, ich 3é[-
dirigentovi R. Zimmerovi i ostatnym udéinkujicim sa v
plnom rozsahu nevydarilo. Dirigent volil miestami na-
padne pomalé tempd, ktoré utlmili ostry ndboj Dvola-
kovej hudby. K labilnosti v dynamickej rovnovdhe so6-
listov sa pridruZili nepresnosti v orchestrdalnej sdhre,
dosledkom €oho sa dielo ako celok rozpadévalo na drob-
né epiz6dy. Na vyborni obstal jedine MieSany zbor mes-
ta Bratislavy pripraveny zbormajstrom L. Holdskom.

Vyvrcholenim marcovych koncertov boli dve podujatia
pre Hudobni mlddeZ, na ktorych okrem dvodného Con-
certa grossa pre dva orchestre od Jaromira Dlouhého
odznell { dve premiéry — Téma pre klavir a dva or-
chestre Jaromira Hnili€ku a Koncert pre orchester a or-
chester Petra Breinera. Dialég dvoch dirigentov, zasl.
umelca G. Broma i— P. Breinera, ako aj dvoch orches-
trov bol hlavnou dominantou tohto koncertného vystad-
penia, na ktorom sa vynikajico sklbila hra domaceho
symfonického telesa s hostujicim dzezovym Orchestrom
Gustava Broma. V kreacii obidvoch orchestrov, ale pre:
dovietkym P. Breinera, ktory tu vystupoval nielen v ulo
he skladatela a dirigenta, ale i klaviristu, pulzoval ry1-
mus a4 napétie dzezovej hudby, striedaneé klostckou kan

tilénou. To vo vyslednej zvukovej podobe vytvéralo
nadherni symbi6zu, ktord podéiarkla dvodné Breinero-
ve slovd, Ze ,hudba je len jedna“. Triumfovala tu su-
verénna istota hrdfov, Nedominovala v3ak virtuozita,
ale radost z hry a hudby samotnej.

ZVAZOVY KONCERT

Niekolko rokov trvajica partnerskd spolupréca kraj-
skej pobotky ZSSKU v Koficiach s krajskou pobo&kou
SCSKU v Brne mé u? svoju tradiciu. Obojstranné v§-
mena skisenosti v uvadzani { interpretacii diel stdas-
nej eskej a slovenskej tvorby prispieva predovsetkym
k aktivizacii a cibreniu spolo#nych nézorov na hodnoty
nasej safasnej hudobnej tvorby.

Na koncerte, ktory sa uskuto&nil 21. marca t. r. Vv
koncertnef sieni ko3ického konzervatoria, odznelo 3est
skladieb, z toho tri diela slovenskych autorov. Hlavng
pozornost sa shstredila najmi na prvid polovicu vedera
s dvoma premiérami. Prvou z nich bola Sonéta pre wiolu
a akordeén od Jozefa Gahéra, ktord faZz{ predovietkym
z neobvyklych moZnosti zvolenej néastrojovej zostavy.
Trojtastovd kompozicia, ktord vznikla v roku 1985, m4
vyvéZené proporcie a prehladnd stavbu: prevaha dra-
matickych momentov v prvych dvoch Eastiach je v zé-
vere dlela. vystriedand lyrikou vyrazu. Prejav interpre-
tov. — akordeonistu Viadimfra Cuchrana a violistu Jo-
zefa Ky3ku — charakterizovala schopnosf jednotného
profilovania melodickych fr4z a najm# kultivovanost
komorného prejavu. Premiérového predvedenia Suity
pre dva klaviry lvana HruSovského sa ujalo klavirne
duo Cudmila Kojanovd — Pavel Novotny, ktorému autor
skladbu priamo dedikoval. Architektonicky vyvéaZena
skladba si ako celok udrZuje potrebné napitie, ktoré
nie je ani tak vyslednicou akejsi dramatizujicej kal-
kuladcie, ako skbr dodsledkom intenzity lyrického vyrazu
a aprimnej vypovede autora. Reminiscentio supra F. X.
Zomb pre organ od Jozefa Podprockého bohato vyuZiva
citdcie z om3ovej tvorby F. X. Zomba, ktorého 200. vy-
rofie narodenia bolo impulzom k vzniku tohto rozsa-
hom nie velkého diela [premiéru malo v roku 1979).
VoInd fantazijnd forma zodpovedala naturelu organist-
ky Emilie Dzemjanovej, ktord mé tdato skladbu zarade-
ni do svojho stabilného repertoéru,

V' druhej polovici koncertu sa predstavili brnenski
umelci, ktorf uviedli Duo pre husle a violontelo na pa-
miatku D. Sostakovita od Eviena Zdmetnika, Sonétu-fan-
tdzin pre violonfelo a klavir Pavla Novdka a Trio pre
husle, violon#elo a klavir od Petra Reznitka. V inter-
pretécii diel, ktoré maji svoje prvé dotyky s posluchéé-
mi uZ za sebou, sa predstavill Bohumil Smejkal [husle],
Bretislav Vybiral (wioloncelo) a Jaroslav Smykal (kla-
vir). Iech vykon, v ktorom dominovala radosft z hry,
mozeme povaZovat za vynikajacl.

JOLIA BUKOVINSKA



HUDOBNE DIVADLO * HUDOBNE DIVADLO + HUDOBNE DIVADLO
Rozhovor s dirigentkou EVE QUELEROVOU

Svetozndma opernd dirigentka Eve Quelerovd je dodnes este stdle zriedkavim zja-
pom ako Zena dirigentka za operngm pultom. Pred dvadsafjeden rokmi zalolila dnes
uf svetozndmy opernjj orchester Opera Orchestra of New York, s ktorgm kaZdoro&ne
v Carnegie Hall predvddza nezndme alebo menej populdrne diela za vijdatnej po-

moci svetovch operngch hviezd. Niekolko Zivjch snimok je zaznamenangch aj na

. platniach, napr. Pucciniho Edgar, Verdiho Aroldo, Donizettiho Gemma di Vergy
. alebo Massenetov Cid. Tejto ambiciéznej umelkyni postupne otvdraji dvere svojich
. nghrdvacich Stadif i najvddsie firmy, ved iba v poslednom &ase nahrala pre firmu
. 'CBS Straussovu operu Guntram a pre madarskj Hungaroton Boitovu operu Nerone.
. Quelerovd propaguje v zahrani®i aj deski operu — v roku 1977 Smetanovho Dalibora
§ Nicolaiom Gedom, Teresou Kubiakovou, Alanom Monkom a Paulom Plishkom
. a samozrefme v Ceskom origindli. Neskér k tejto opere pribudla Libula od toho
istého autora, DvoFdkova Rusalka (v ktorej nd3 Sergej Kopédk stvdrnil svojho prvého
. Vodnika po boku Gabriely Beriatkovej ako Rusalky) Jandékova Kdfa Kabanovd av
- marci tohto roku Je| postorkyfia rovnako s Beitatkovou, Leonie Rysanekovou (Kostel-
nidka), Wieslawom Ochmanom (Laca) a talentovangm Petrom Kazarasom |[Steva].
Po pruom stretnuti s deskoslovenskym publikom v Prahe v roku 1982, ked dirigovala
. Carmen a Rigoletta, debutovala na scéne brnenského Stdtneho divadla s [andékovou
. Je| pastorkyfiou [recenziu z pohostinského vystipenia umelkyne sme priniesli v HZ
& 11/1988). Podas hostovania sa tdto sympatickd dirigentka podelila s nami o svoje

. umelecké dojmy.

Panl Quelerové, viem, ¥e ste pred vy-
§e dvadsiatimi rokmij zaloZili Opera Or-
ohestra of New York. Co vés k tomuto
Han viedlo, %o ste z vadich pdvodn§ch
predsavzatf s tymto siiborom realizovali
| to by ste efte radi uskutonili v bu-
diicnosti?

~ — Opera Orchestra of New York je
teleso, ktoré koncertantne uvédza ope-
-1y, Vidy ma zaujimalo interpretovat po-
zoruhodné diela, pretoZe aj v Amerike
méme Casto iba 3tandardny repertodr.
Napriklad z Verdiho tvorby hrdme stéle
iba pif-S8est opier a on ich skomponoval
‘do tridsat. Preto som sa zafala s tymi
mene| uvddzanymi zaoberaf. SnaZila som
sa zaujat newyorské publikum dielami,
ktoré nepoznaji tak dOverne., A prave
0 to prejavill posluchd&&! obrovsky zé-
‘ujem. Ved Gaetano Donizetti napisal vy-
§e sedemdesiat opler, z ktorych sa tleZ
‘prakticky donekonefna hraji iba S3tyri.
Predstavila som publiku také dlela ako
‘Favoritka, Gemma di Vergy &1 Parisina
D'Este. Nikto ich u nés predtym prak-
ticky nepoznal. Niektoré z nich prijall
‘do svojho repertodru neskdr i vyznam-
‘né operné stbory. Zistill totiZ, Ze s to
‘nédherné diela, ktoré sa publiku péadia,
‘A tak postupne obohacujem operny Zivot
v Amerike vZdy o niefo nové. Uviedla
som ‘aj slovanské diela. V stfasnosti
'u 1 niekolko americkych divadiel uva-
‘dza Rusalku, JandZkova Jej pastorkyiia
nle je nezndmou v Amerike, no aZ na
zéklade n4%ho dspechu vzbudila u publi-
“ka taky nesmierny zdujem, A v Amerike
‘mbZeme hrat iba diela, na ktoré pub-
llkum pride. Sme totiZ doslova zévisli
na finanfnych prijmoch z predaja vstu-
‘peniek, pretoZe neméme skoro Ziadnu fi-
nantnd dotéciu. Loglicky si teda nemobZe-
me dovolit hrat dielo {ba pre péar diva-
ov a niekolk¢ch muzikolégov, ktorf bu-
‘di o fiom pripadne diskutovaf. To ije
‘moja motivdcia. Hrall sme aj Verdiho
‘Nabucca, ktory rozhodne nie je zriedka-
¥0 uvddzanym dielom, prifom jeho ob-
‘sadenie predstavilo v New Yorku vyni-
‘kajdcich umelcov, ktorf tieto dlohy v
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USA eite nespievall — Alan Monk, Paul
Plishka; pre Ghenu Dimitrovu to bol
americky operny debut, ved na scéne
Metropolitan Opery debutovala aZ v tej-
to sezbne o Styri roky neskor.
Umelecks cesta pre jednu z prvych
opernfch dirigentiek — Zien — nebola
rozhodne fjednoduché. Studovali ste u
troch rozdielnych dirigentov — Rosen-
stocka, Siisskinda a Markevita. Ktory
vam dal do umeleckého vienka najviac?
— Pred zatiatkom dirigentskej kariéry
som bola klaviristkou a korepetitorkou
New York City Opera. Mate pravdu, ne-
bolo to pre mfa jednoduché najst si
uéitela, ktory akceptuje Zenu ako 5tu-
dentku odboru dirigovania. Ked som sa
po prvy raz telefonicky opytala Josepha
Rosenstocka, ¢1 by ma uéil, povedal, Ze
to nie je moZné, pretoZe sa obéva, Ze
ako Zena v Amerike nikdy nedostanem
prédcu na tomto poste. Doporuéil ma vsak
niekto, koho Rosenstock velmi reipek-
toval, a tak nakoniec sthlasil, aby som
ho nav3tivila a priniesla si prvda Cast
Beethovenovej 1. symfénie. Na druhy
deii som prifla k nemu pripravend
spamiiti oddirigovala skladbu, zatial &o
on sdm ju hral na klaviri, Nakoniec po-
vedal, Ze mi d4 3ancu. Bola som veImi
Stastnd. A prdve v tom Case sme za-
loZili novy orchester. Nemal v3ak rovna-
ki funkciu ako dnes, iba identicky né&-
zov. To bola pre mifa vynikajica prax.
Na zatiatku bol orchester zostaveny zo
Studentov a amatérov. Hrali sme v Skole
koncerty zdarma — Traviatu, Bohému,
Butterfly atd., teda diela idedlne na zis-
kanie dirigentskej praxe. Za dva roky
tinnosti ziskal orchester velkd popula-
ritu 1 posluchdtske zdzemie, a preto sme
sa rozhodli presfahovaf sa do koncert-
nej sdly. Postupne som menila repertoar
na Fedoru, Korunovéciu Poppey a Res-
pighiho raritu, operu Belfagor, ktorej
americkd premiéra v podanf n4d3ho sibo-
ru v roku 1971 bola doslovnym trium-
fom. Zdujem o nasu produkciu sa neu-
stdle zvySoval, a¥ sme — napokon presli
do tej najvd¥ej koncertnej sdly — do

Carnegie Hall. Tam som zacala uvddzat
opery, ktoré mali zndmu aspofi predo-
hru — Rossintho Villama Tella, Meyer-
beerovu Afrifanku, Donizettiho Favorit-
K. ..

Preto sa viak vaA$ oficidlny debut
opernej dirigentky, dirigujicej scénic-
ké predstavenie, uskutofnil ai v rokun
1974 v barcelonskej opere, fiZe v Eurd-
pe? Ved v USA ste debutovali so siibo-
rom New York City Opera s Mozarto-
vou Figarovou svadbou a% v aprili 1878,
zhodou okolnosti presne pred 10 rok-

skvost po vy3e desiatich rokoch opdt zo-
pakujeme.

A nie je to problém, néjst spevdkov,
ktori sa v Cestine alebo sloventine na-
uéia alohy?

— Je to taZzkeé, ale nie nemoZné. Spe-
vaci st tvorivi umeleci a my vZdy pri-
zveme jedného-dvoch Ceskoslovenskych

spevdkov, ktori ndm poméhaji pri na-
Studovani dlela. Najde sa aj zopér Tudi,
ktori perfektne ovladaji vas jazyk.
TakZe aj Paul Plishka z MET sa ochet-
ne naufil Benesa v Daliborovi?
— Ano, bol ochotny podobne ako mno-

Eve Quelerovd (sediaca v strede) v tvorivej spoluprédci s nasimi umelcami pri skis-
ke Janatkovej Jej pastorkyne v Brne (april 1988) — zlava V. Véinik, N. Romanova,

L. M. Voditka, E. Kittnarova.

— Barcelona bola prvym vfznamnym
divadlom, v ktorom som dirigovala scé-
nické predstavenie opery — konkrétne
Verdiho Siciflske nespory. V USA mi to-
tiZ dali ako %ene moZnosf iba v proviné-
nych divadlach — Bohému a Toscu v La-
ke Georgea Opera, Traviatu v Chatanoo-
ge a podobne. Iba pomaly si zvykli na
Zenu-dirigentku. Ved predo mnou bola
iba jedind %Zena, Sarah Caldwellové, kto-
rd dirigovala v divadldach formatu MET,
NYCO ¢i Dallasu, Bola viak pod ochra-
nou svojej priatelky Beverly Sillsove]. Ja
som sa viak musela prebijat iba sama.

Nahrali ste i mnoho opernych rarit na
platne. Ako si tieto tituly vyberdte?

— Niektoré pre publikum, iné pre
mila alebo pre spevadkov. Napriklad Pla-
cido Domingo chcel spievaf Massenetov-
ho Cida, a tak priSiel za mnou, €& by
sme dielo nemohli spolu na3tudovaf a
nahrat, ¢o sa neskdr stalo. Podobne to
bolo s Massenetovou Herodias. Casto ob-
javim v Eur6pe operné diela, o ktorych
predpokladdm, Ze budid pritaZlivé aj pre
americké publikum,

...a tak ste dostali umelecky apetit
na diela Jandtka, Smetanu a Dvoidka?

— Bol to najmé tspech’ Dalibora s Ni-
colaiom Geddom, takZe tento hudobny

Snimka: V. Vanék

ho jeho kolegov, ak nejde iba o jediné
predstavenie. Ak ide o viac repriz, plat-
fiu, televiziu alebo film, sd ochotni uro-
bit vietko.

V nahrdvacich Stadidch vznikol s va-
mi Boitov Nerone, Straussov Guntram.
Prefo zo Zivfch koncertov existuje iba
Cid, Aroldo, Edgar a Gemma di Vergy
na oficidlnych platniach a nie vietky
pozornhodné diela? Ved Donizettiho Pa-
risina D'Este s Montserrat Caballeovou
existuje iba na &iernom trhu.

— Je to problém &isto ekonomicky,
a preto sa snaZime v poslednom d&ase
nase predstavenia vysielat aspon pria-
mym prenosom v rozhlase.

Nas rozhovor prerusil zatiatok orches-
tralnej skasky. Eve Quelerovd viak eite
statila prezradif, Ze na budficu sezénu
v Carnegie Hall uvedie dve Belliniho
opery — Beatrice di Tenda a Il Pirata,
A z teského repertofiru to bude Smeta-
nova Predand nevesta. S jej umenim sa
viak budeme mdetf stretndt opit mna
prazskom festivale v roku 1990 a pred-
tym v niektorom z opernfych predstave-
ni nasich divadiel.

Pripravil: ALEXANDER HANUSKA

re Mark6m, komponujic hudob-
né prediohy k jeho baletnym
kredciam pre Gybrsky balet.
Svojim novym dielom sa zara
dil medzi daspednych sa&as-
nych opernych autorov. Jeho
kvazi neoromantickd hudobné
re¢ je velmi sugestivna, mno-
hofarebné, dynamicky graduji-
ca, svojou melodickou inven-

"tohto roku sa uskutoZnila na
scéne historickej budovy Stat-
‘nej opery v BudapeXti premié-
‘14 dvoch jednoaktoviek, ktoré
| potvrdzujd  vynachddzavost |
‘odvahu dramaturgického pri-
‘stupu — barokové opera Dido
& Aeneas od Henryho Purcella
‘g sfasnd opera Mario a ki-
‘gelnfk od madarského autora
Jinosa Vajdu, reprezentanta
‘stredne] skladatelske] generé-
cle.

‘Henry Purcell napfsal svoju
‘operu v roku 1688 na objed-
" névku vfchovného dstavu pre
flachtické sleény v okoll Lon-
 dfna, kde bolo dielo v Ich po-
\danf aj uvedené. Text opery
pochédza z pera dramatika Na-
huma Tatea, ktory si vypoZital
" német od Vergilia, a to zo 5tvr-
8] knihy jeho slavnej Aeneidy.
iial, pdvodny rukopis opery sa
stratll a z neskor3leho obdo-
bla 50 znéme iba opisy. Preto
" pkrem ojedinelych inscenécif
dlela sa jeho profesionédlny Z%i-
yot datuje prakticky aZ od ro-
p 1925, na zéklade vydania
rtitiry Purcellovou spoloé-
posfou. V Budapesti hrali Di-
donu a Aeneasa uX v roku 1938,
no Iba phtkrat a ani na ingch

svetovych javiskdch nie je si-
tuécia in4.

Priam opa&nt situéciu ukazu-
je diskografia diela. Jeho na-
hravky z poslednych troch de-
safroff podla ddajov Schwan-

" novho katalégu sd poéndc Kir-

sten Flagstadtovou aZ po Niko-
lausa Harnoncourta zndme sko-
ro v desiatich rfznych ver-
zidch. Vdaka Supraphonu pred
poldruha desafrotim bola do-
stupnd aj u nés verzia s Tatja-
nou Troyanosovou, ale za ne-
opakovateIne krésnu nahrdvku
s Kirsten Flagstadtovou v ftlo-
he Didony a Elisabeth Schwarz-
kopfovou ako jej dvornou déa-
mou Belindou vdaéime firme
Melodija.

NajvH&sim kladom budapes-
tianskej inscenécie (réZia An-
dréds Békés, scéna Lészl6 Szé-
kely, kostymy Mariann Wiebe-
rové, dirigent Nicholas McGe-
gan) je jemné a citlivé zacho-
vanie 3tylu statickej barokovej
opery a jeho tlmotenie sutas-
nému divdkovi tak, aby obidve
poZiadavky boli plne redpekto-
vané. Scéna je prakticky prézd-
na, iba uprostred nej vedie nie-
kolko metrov 3Sirokd, silne o-
svetlena cesta, fdstiaca do Cier-
neho pozadia, uprostred ktoré-

zavinené vykyvy

Hlavni predstavitelia Vajdovej opery Mario a kizelnik — Gabor
Vincze (Mario) a Janos Téth (kizelnik Cipolla),

ho v kruhovom vyraze vidiet
more a lod Aeneasa. Po obi
dvoch strandch tejto cesty

na ktorej sa bez rekvizit odo-
hrdva def oZiveny pantomimou

choreografa Imre Ecka — je u-

miestneny sediaci, indiferentne
obleteny zbor, nad ktorym visi
mohutnd maska, zndzornujica
Vergilia. Kostymy sa prevaZne
bielej a svetlej pastelovej far-
by, jedine [ako krasny optic-
ky kontrast) kralovsky plast
Didony je purpurovo &erveny.
Na ¢ele intimne znejticeho
malého slacikového orchestra
std]l &pecialista na tlmocenie
barokove| a predklasicisticke|
hudby Nicholas McGegan. Jeho
Stylovo ¢&istd interpretéacia
vyimac zaciatofnou nervozitou
podporili

pekné vykony prevaine 2Zen
skych soOlistiek. Na ich cele sto-
ji Ibolya Verebicsovda ako vy-
nikajica Belinda a 1ldiké Kom-
losiovd ako Dido

Z mohutného Zivotného diela
Thomasa Manna Mario a Kki-
zelnfk, sa stala druhd povied-
ka, Smri v Benatkach, zékla-
dom spracovania libreta opery
J. Vajdu. Mann vo svojej po-
viedke tlmotil vlastné zaZitky
2 malého tallanskeho primor-
ského mestetka, kde silnym
dojmom nanho zapOsobilo wy-
stupenie khazelnika-hypnotizéra,
Mannovu predlohu spracoval v
librete opery Gabor Bokkon

Janos Vajda po svojom prvom
javiskovom diele Barabas |[na
biblickd tému), dihé roky spo-
lupracoval s choreografom Im

ciou zakonite strhne poslucha-
ta, Vyvrcholenim diela je aka-
si parafrdaza na valtik v Style
tane¢nej hudby tridsiatych ro-
kov — na tiato hudbu tancuje
kuzelnikom hypnotizované obe-
censtvo a touto melédiou sa
opera po dramatickom vyisteni
a] konti.

Dielo sa stretlo s mimoriad-
nym tspechom u publika a bo-
lo prijaté s velkym nad3enim,
¢o nebyva vidy v pripade si-
tasnej opernej tvorby pravid-
lom. Popri vybornej Vajdovej
hudbe mé na tom podiel aj ko-
lektiv realizdtorov (tych istych
ako v pripade predchadzajace-
ho diela, s vynimkou dirigen-
ta — mladého Gézu Tordka),
ako aj vietky epizddne postavy
diela, ktoré fje vlastne mono-
dramou kazelnika (postavu in-
terpretoval Janos To6th a jeho
vykon si zasliZi iba superlati-
vy)

Vznesend krasa Vergilla a
Purcella a Ziva, ba priam drs-
nd realita Manna a Vajdu sa si-
ce vzdialené protiklady, ale ich
spoloény aéinok na posluchaca
a divaka je vyslovene umocnu-
juci JOZEF VARGA
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Elena Kittnarova

Macbeth, Tosca, Sedliacka ¢est, Kritiava, Vec Makro-
pulos, Salome,

Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave diriguje
Ondrej Lendrd.
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Profilova platiia na3ej poprednej sopranistky, s6list-
ky opery Slovenského nédrodného divadla v Bratislave —
ndrodnej umelkyne Eleny Kittnarovej, je cennym doku-.
mentom kvalit umelkyne, ktord uZ viac ako dve desat-
rotia posobi na naSe| prve| opernej scéne. [e adreso-
vand predovietkym, resp. viac milovnikom a znalcom

operného umenia ako beZnému, lalckému posluchéd-
skemu zdzemiu, DOkazom toho je napokon nielen vyber
z opernej literatiry tu predkladany, ale aj dlZka jednot-
livgch dieléich Castl (prvd polovica platne konéi dvoma
ariami Katreny zo Suchofovej Kritfiavy v trvan{ viac
ako sedem mlnat; druha — 3Sestnastminitovou zévered-
nou scénou Salome z rovnomennej opery R. Straussa).
je pochopitelné, Ze na reprezentatny profil umelkyne
bol dramaturgicky vyber ukaZok (redaktorka dr. Olga
Spankovd, dramaturgiCka Millca Zvarovd) realizovany
z toho najlepsieho, ¢o mé soOlistka v repertodrl a ¢im
sa natrvalo zapisala do dejin nasho vokdlneho umenia
(Tosca, Lady Macbeth, Salome, Emilia Marty, Katrena,
Santuzza). Na celkovom vyzngni platne sa v neposled-
nom rade podielala | dobra kvallta zvukovych nahrévok,
prebratych z produkcie Cs. rozhlasu v Bratislave a re-
alizovanych v rokoch 1981, 1982 a 1986 v hudobnej réZii
Leosa Komdarka a FrantiSka Poula,

Z talianskeho repertoaru sa v avode platne predstavo
je& solistka édriou Ludy Macbeth (,,Una macchia & qui
tuttora™) zo 4. dejstva Verdlho opery — pekne vystava-
nou, lahko gradovanou do vy3ok, dramaticky stupiiova-
nou v kontrapunkte s orchestrom, Po nej nasleduje
puceiniho Tosca (arla ,Vissl d'arte, vissi d'amore“ =
2. dejstva), zaujimavd ako celok nielen z vokélneho
hladiska, ale aj z hladiska postavenia, resp. realizovania
orchestrdlne] zloZky. Orchester je v tomto (a eSte v
dvoch daldich pripadoch Jundcek, Strauss) rovnocen-
nym partnerom solistke; v miestach, kde je to potreb-
né, nie je v Gzadi — prave naopak [spevné melodické,
¢i dramatické polohy vyznievaji plasticky vdaka hudob-
nému nadtudovaniv dirlgentom Ondrejom Lenardom, ale
a| vdaka hudobnej réZii a praci zvukového majstra).

V Santuzze z Mascagniho Sedliackej cti (,,Vol lo sa-
pete, mamma") rozihrala solistka mnohotvarnost poldh
na relativne krdatke] Casovej ploche; v Katrene z opery
E. Suchoia Kritiava napriek tragickému prepojeniu
oddelila vystizne smatok [, 2iale bdlne, pa.tivé") a vzdo-
roviti obzalobu [,.A ja? Co ju reraz?").

Uvod druhej strany platne patri sugestivnej kredci
Emilie Marty [,Citila jsem, e smrt na mne sahala“) z
Junatkove] opery Vec Makropulos. Druhd €ast tejto stra-
ny tvori uZ spomfnans zaveredna scéna Salome od
K. Straussa. Umelkyna nam tu predkladd celd 3Skélu
svojich vokdlno-technickych i vyrazovych moZnosti, kto-
rymi tak nezabudnutefne tvarovala predlohu aj na ja-
visku SND. Je v nej sumarizdcia vietkého — vgzvy i
tiZzby, tragiky, nenaplnene| lisky, zlosti, krutosti i1 Sia-
{enstva z vykonaného: vsetkého, ¢o je pre Salome pri-
snatné a charakteristické... A tak, aj napriek dlZke,
¢ prave vdaka viestrannému majstrovstvu E. Kittnaro-
ve| tato scéna dramaturgickym vrcholom celej platne.

Text k platnt napisala dr. Terazia Ursinyova, autorom

fologralie na ohale i@ TLubomic Stacho.

Jozef Spacek

Don Giovanni, Ndpoj lasky, Barbier zo Sevilly, Jakobin,
Rusalka, Eugen Onegin, Boris Godunov, Ivan Susanin,
Don Carlos

Drchester a zbor opery Slovenského narodného divadla
v Bratislave diriguje Viktor Milek

Digital recording
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Dramaturgickd zostave prolilove) platne s6listu opery
slovenského nédrodnoho divadla Jozefa Spaka, ktorej
svukovd nahravka bolo realizovand v jani 1986 v Stddiu
*s rozhlasu v Bratisluve [redaktorka dr. Olga Spanko-
va. hudobné rézia lLeos Komdrek), zohladiiuje v3estran-
nost umelcovho interpretaéno-tvorivého zdberu s dbra-
som na atraktivnost pre posluchdda. Zndme érie zo s0
listovho klagového repertodru si radené za sebou ako
malé, charakterom pribuzné celky (kreécie komické,
lyricke, dramatické), ¢im sa na jednej strane dosiahle
uréita stylovo-charakterovd Cistota, avSak na strane dru-
he| sa zotrel z celkove] gradacie zostavy s ciefom pri-
buznosti vyrazu dojem pestrosti (a] ked ho ndzvy reper
toarovych titulov spociatku navodzuji). Je to zaiste vec

kompromisu — reallzovat prl zohladbovani najrozlic
nejsich poziadaviek uspokojlve vyber z mnohych va
rideii, resp. kombindacli, ktore silistovo spevacke ume-
nie ponnka. Reallzdvie zvolencho riefenia je potom v

znafnej miere na umelcovi — ako je schopny pri slede
nahrdvok, spoliehajicich sa iba na sluchovy vnem, ,za-
bezpeéit" dobsledné charakterové rozliSenie postdv. Pri
takomto type zostavy je na to potrebné vynaloZif zvy-
Sené dsille, aby u posluchéfa nevznikol dojem, Ze spe-
vak sa ,iba" postavil pred mikrof6n a vietko jedne-
ducho rutinovane ,odspieval”. Spatkovi sa to podarilo
len &iastotne uspokojivo — a to pri ,zlomovych" mies-
tach vyrazovo sa meniacich poldh. Z nich interpretatne
vynika 4ria ,,Cujut pravdy" zo 4. dejstva Glinkove| ope-
ry Ivan Susanin (predposlednd v zostave platne), v
ktorej dramatické aj lyricko-spevné polohy priam dy-
chali ,ruskostou“ predlohy, zddraziiujic dramu preZi-
tého, hibku i pravdu. Nakolko ruské a sovietske basové
tilohy zastdvaji osobitné miesto v Spatkovom repertoé-
ri, predstavuje sa ném na platni eSte v dvoch posta-
vach — ako Pimen v Musorgského Borisovi Godunovovi
a Gremin v Cajkovského Eugenovi Oneginovi. Vricnost
Gremina, &iastofnd rezigndclu a zaroveii nédej Iabia-
ceho &loveka stvarnil sOlista vyrazovo presved&ivo a vo-
kédlne isto, resp. znelo aj v nizkych polohé&ch. V néro&-
nej lyrickej postave Vodnika z Dvotdkovej opery Ru-
salka (B&da, b&dal Uboh& Rusalko bledd) citif zaZitost
[patri napokon k jeho najoblibenejSim), vo Filipovi z
Dvoifdkovho Jakobina zmysel pre rozmanité tvarovanie
a sihru s ostatnymi interpretaénymi zloZkami [orches-
ter, zbor).

Z celého radu postdv komického Zdnru vokélne na
platnl zaujal driou Dulcamaru z Donizettiho Népoja lés-
ky (Udite udite, o rustichi), av3ak v snahe po technic-
ko-vokdlnej dokonalosti bola potlatovana do dzadia vy-
viZenost zvuku orchestra, s6listu a zboru.

Nakolko umelec je zndmy tym, Ze naStudoval takmer
cely mozartovsky basovy repertodr, nech¢bala v drama-
turgickej zostave (dvod platne) zné&ma éria Leporella
+Madamina“ z prvého dejstva opery Don Glovanni. Vy-
nikd v nej lahkosfou, pohyblivostou, dobrym frazovanim,
zrozumiteInosfou interpretovaného textu, Rytmicky né-
ro¢né éria ,La calunnia* Dona Basilla z Rossiniho Bar-
biera zo Sevilly je pekne dynamicky tlefiovana; 4ria Fi-
lipa II. zo 4. dejstva Verdiho Dona Carlosa (,Ella giam-
ma m'amo”) by s! posluchovo ¥iadala ddraznejsie vyra-
zové kreovanie.

Myslim si, Ze stdlo za uvaZenle zaradit do dramatur-
gickej zostavy aspoii jednu &riu zo slovenského operné-
ho repertoéru (solista G&inkoval takmer v jednej desiat-
ke pdvodnych slovenskych opier).

Kvalitativne prijatelne a bez v#&Sich technickfch ne-
dostatkov vyrovnane — vzhladom na sOlistické kvality

umelca, sa zhostil svojej sprievodnej tlohy orchester
@ zbor opery Slovenského né&rodného divadla v Brati-
slave pod vedenim dirigenta Viktora Malka. Orchester
zaujal najmd v DvofFdkovej Rusalke: zbor (Donizetti —
Népoj lasky, Dvordk — Jakobin) dOstojne reprezentoval
v nadtudovani zbormajstra Ladislava Holdska.
Informaény text k platni napisala dr. Alia Krista Var-
kondové; obédlka platne pozostdva z nie prdve najvhod-
nejiej a technicky najreprezentafnej$ej fotografie umel-
ca v realizdcil Jozefa Vavru.
EVA BARTOVICOVA-HOLUBANSKA

CARL MARIA VON WEBER
Concertino pre klarinet a orchester Es dur, Koncert pre
klarinet a orchester & 1 [ mol, Koncert pre klarinet
a orchester &. 2 Es dur
Klarinet: Jozef Luptétik, Symfonick§ orchester Ceskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave, dirigent: Ondrej Le-
nérd
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Concertino pre klarinet a orchester a dva klarinetové
koncerty predstavuji kompletné dielo Carla Mariu von
Webera pre klarinet a orchester. Kompozicie maji spo-
loéného menovatela nielen v oblasti hudobnej reci, ale
aj v osobe Heinricha Josepha Birmanna, vynikajdaceho
klarinetistu, pre ktorého Weber vietky skladby napisal.
Je pozoruhodné, ako skladatel! vedel sklbit virtuozitu
a technickd brilantnost s vyrazovymi’ polohami raného
romantizmu,.

Klarinetista Jozef LuptdCik a dirigent Ondrej Lenard
so SOCR-om pristupovali k dielu s jasngym a vyhrane-
nym {nterpretaénym nédzorom. Podarilo sa im dobre od-
tienif jemné 3tylové a vyrazové 3pecifikd jednotlivych
kompozicif: uréitd vy¢razovii objektivitu Koncertu f mol,
ktord s vynimkou nilektorych lyrickych pasaZi mier| este
do epochy hudobného klasicizmu, kvazi ranobeethove-
rnovsky vyraz a celkovy vzlet Koncertu Es dur, ako aj
technickd perfekciu Concertina.

Jozef Luptaclk vyhovel na vybornej urovni vietkf{m
poZiadavkdm, ktoré na Interpreta kladie Weberov part.
Vladne farebnym a sytym toénom, dokonalym frazova-
nim, dobrou prepojenostou jednotlivych registrov. Tre-
ba pochvalit a) vhodne a adekvédtne volené tempéd a cel-
kovid zvukovi kultivovanost a vyvaZenost.

Gramofénovych platni s tvorbou Webera nie je na na-
Som trhu prive dostatok. Skér naopak. Dramaturgicky
zaujimava platna tite medzeru ¢iastoéne vyplia,
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X. festival Indovej hudby
podunajskych krajin

| .

V hlavnom meste auton6émnej oblasti Vojvodiny, v ju-
hoslovanskom Novom Sade sa konal v dfioch 14.—17, 4,
1988 desiaty ro¥nik festivalu Ej, Dunaju, modr§ Dunaju,

Podujatie mé 3pecifickd rozhlasovo-televiznu koncep-
ciu, charakterizovani stretnutiami umelcov a hudobnych
folkloristov zo zdzemia tychto in3titdcii od prameiia Du-
naja aZ po jeho dstie do Clerneho mora. Zo Zivych ve-
rejnych koncertov ludov§ch umelcov roznych né&rodov
z obidvoch brehov Dunaja uskutofiiuje Radlo-Televizia
Novi Sad priame prenosy a poskytuje ich aj zaintereso-
vanym spolotnostiam.

Vela spolofného maja eur6pske nérody na obidvoch
brehoch Dunaja, ale aj odlidnosti v hudobnych tradf-
clach jednotlivgch néarodov. Festival poskytuje moZnosf
rdznorodych umeleckfch pohladov do folklérnej minu
losti, ale aj do sifasného kultdrneho diania na poll
ludového hudobného umenia i jeho rozmanitfch fo-
rlem v novodobych hudobno-kompozi&ngch trendoch. V
tom, zd4 sa, je zakotvend aj hlavnd idea festivalu.

Na tohtorofnom festivale sa zaG&astnili umelecké sku- °
piny a solisti, ktoré reprezentovali rozhlasové stanice:
Mnichov, Vieden, Bratislavu, Budapedf, Belehrad, Z&hreb,
Novy Sad, Bukure3t, Sofiu a Moskvu.

V rédmci prvého festivalového koncertu zaznela ouver-
tara Dunaj od T. Vido3ica v interpretdcii Dudového a
Tamburéd3skeho orchestra RTV Nov¢ Sad pod taktovkou
Juraja Ferika, juhoslovanského Slovdka. Po nej v pro:
grame pokratovala umeleckd skupina z NSR (inStru-
mentdlna skupina Kerber z Bavorska, Margita a Johan
Weibergovct, Glinter Wewel), Skupina z CSSR mala pro-
gramovy blok zostaveny z autentick¢ch 1 3tylizovanych
foriem hudobného folkl6ru. Predstavila sa v fiom Iudové
hudba bratov Muchovcov z Terchovef, ktorej &lenovia
so 3pecificky terchovskou svojrdznostou predviedli so6-
lovd i1 skupinovi hru na koncovych pistaldch, dalej tzv.
3katulovd muziku na doma vyrobenych husliach i ter-
chovské cifry a nOty na tradifnych sl&€ikovych néstro.
joch, po terchovsky upravenych. Ich interpretacia, ale
aj osobity, viachlasny spev vzbudili velkd pozornost |
obdiv mnohgch folkloristov i etnomuzikol6gov najmi v
sdvislosti s karpatskou valaskou kultirou. Osobitostl
nadej initrumentdlnej hudby z vrchérskej podpolianskef
oblasti prezentoval Stefan Molota. V¢borne sa uviedol
Stylovou hrou, a to za sprievodu novosadského orches-
tra. ZasliZil4 umelkyiia Darina La3Clakovd predniesla
piesne z Oravy v emotfvne pdsobivom podani, takisto
za sprievodu domé&ceho orchestra. A napokon 5. Molo-
tu doplnili v s6lach aj huslistl z tohto orchestra v go-
ralskych ndtach spod Tatier, o vzbudilo ohlas a pozor-
nost najmd na domécej pbdbde — Molota sa Gspedne
predstavil | v skladbach T. AndraSovana, I. Dubeckého
a 0. Demu.

V koncerte pokratovall srbské skupiny i solisti (Dy
chové skupina Fejata Sejdita z Bojnik, nadvizujica na
truba&ské tradicle mesta). ZaslGZend pozornost si zfs-
kall v programe rumunskej skupiny virtu6zni s6listi (Di-
mitru Farka¥ hrou na térogat6, Ozon Alexandru hrou
na nai — panovej piifale, gajdach, kavale-pastierske
pistale).

Na dalSom podujatf sa predstavila skupina z Rakis-
ka (in3trumentalisti Hohfelner, z oblasti Tirol), z inter-
pretov z Madarska upidtala pozornosf spevédlka Ilonu
Budalové4, ktord bez in3trumentdlneho sprievodu velmi
pOsobivo a technicky dokonale zasplevala piesne star
Yich pentatonickych Struktir. V programe bulharske|
skupiny_si opravnene odniesli uznanie spevatky Ruski

Nedljekova, Radka Aleksova a Kalinka Zgurovaj

Stylovou interpretdciou, vzdcnym hlasovym fondom

osobitou ‘technikou spevu. Zdd sa, Ze na vrchole muzl:

kédlnosti 1 instrumentdlnej virtuozity bola skupina Che:
ro z Russe — je] €lenmi boli hudobnicl z mestske] fil
harmoénie, ovlddajici hru na ludové hudobné néstrofe.

Koncert uzavrel sibor Volinjanka z Lucka, Ukrajinske

SSR; v tradi¢énej volinskej svadbe vynikli najmd obrad-

né piesne.

Jubilejny, desiaty ro€nik festivalu vhodne doplnil s
minar ,Tradicie Tudovej hudby v podunajskych krajl
ndch“. Konal sa po prvy raz, a to v Matici srbske).
Predsedali mu prof. Dragoslav Devit¢ a muzikol6g Duan
Mihalek. Jednotlivi delegati, muzikol6govia a hudobnf
folkloristi predniesli referdty, doplnené hudobnymi vl
deoukdZkami. V nlch vystdapili do popredia mnohé spo:
lotné javy v hudobnom folklére jednotlivfch eurbp:
skych nérodov, ale ukézall sa aj ich osobité Specifické
&rty. Semindr sa ukédzal ako perspektivny a v buddcnos
ti sa bude orientoval na jednotlivé tematické okruhy
z podunajského tzemia.

Dunaj, tichy i dravy, ¢astokrat ospievany v Tudovyfch
baladdch i v inych piesfiovych Zénroch, ostédva atraktv
ny aj dnes, Stal sa podnetom na hlb&ie zamyslenie st
nad hudobnymi pokladm! zo svofich brehov. Tieto pre
javy Iudovej hudobnej kultiry | dvahy nad ich hods
notami maji svofg miesto aj v rozhlasovych 1 televiz
nych hudobnych programoch.

ONDRE] DEMO
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Stretnutie s narodnym umelcom ZDENKOM KOSLEROM

Ndradny umelec ZDENEK KOSLER, &erstv nositel Ra-
du prdce, od marca Sestdesiatnik, je aktivnou &i-
norodou osobnosfou, ktord kaidgm svojim umeleckgm
pofinom piSe list historie, & ¥ v domdcich alebo za-
hraniéngjch kontextoch. Len v krdtkosti uvedieme, Ze ide
o dirigenta, ktorf sa vgznanne presadil v zahraniéngch
stvislostiach, Menovite vzbuail neobyfajni tdctu htiZev-
natého Japonska, krajiny s dnes velkou zdsobdriiou nie
bezvjznamného interpretaéného zdzemia. Vypredané
okoSlerovské” koncerty (u nds i v zahraniti), rozo-
brané gramonahrdvky, z ktorjch &ast' priaznivo prezen-
tuje aj slovenské hudobné umenie v zahranii — to su
len sekunddrne prefavy skutoénosti, fe Koller svojou
umeleckou individualitou priamo profiloval viaceré Ces-
koslovenské kolektivy [ako ¥éf opery pésobil v Olo-

Takmer vo vietkfch vasich umeleckfch biografidch
sa zddraziiuje moment ,presadenia sa” na dvoch v§-
znamnfch medzindrodnfch dirigentskych sitfaZiach —
v Besangone (1957) a New Yorku (1983). Obe siifaZe
v@m — symbolicky povedané — otvorill dvere na me-
dzindrodné koncertné podi&, pritom vifazstvo na Mitro-
poulosovej siitali v New Yorku prinieslo zéroveii moZ-
nost rotného asistentského pdsobenia v Newyorskej fil-
harménii po boku Leonarda Bernsteina. — Vieme viak,
fe vo vadej priprave na profesiu dirigenta boli a] také
etapy, ked ste boll angaXovany ako korepetitor v ope-
re. S fictou ste mi hovorili o osobnosti Vaclava Talicha,
ktor§ presadzoval nézor, Ze je potrebnd ddkladnejSia
priprava pre profesiu dirigenta neX len ziskanie zékla-
dov dirigentskej techniky...

— Je pravdou, Ze prdve ndrodny umelec Véaclav Ta-
lich bol v zésade proti mojej kariére ,zézratného die-
tata", Podla neho umelec 20. storofia nemdZe byt tizko
profesiondlne zamerany, a najmd# nemdZe sdifasnym
vzdelangm a rozhladenym hudobnikom — a tidto kva-
litu v si&asnost! zaznamendvame v ovela vi&Zej miere
neZ napriklad pred jednou & dvoma generdciami — im-
ponovat iba tym, Ze dobre poluje, €i zreteIne ukazuje
Stvordoby takt... Musi byt v¢raznou osobnostou v naj-
vlastnejSom vyzname tohto slova. Moje profesionalne
Stadid sa preto trocha ,pozdrZali”. NeZiel som na kon-
zervatorium, ale a% na akadémiu — po absolvovani
gymnédzia a stikromnych hudobnf¢ch 3tddidch — a zé&-
rovefi som absolvoval Styrl semestre praZskej filozofic-
kej fakulty. Pre mifia osobne bol ddleZitym momentom
prichod do Néarodného divadla, pretoZe tou najlep3ou
dirigentskou 3kolou je predsa len vlastnd dirigentska
skisenost, prax a dalej moZnost sledovat z blizkosti
précu zrelych dirigentov, ktorych si €lovek vaZi. No
@ korepetitorské pOsobenie — u miia v praZskom ND —
znamenalo aktivnu dcfast na skiskach Chalabalu, Kromb-
holca, Vogela. Bolo osoZné sledovat, akym spdsobom
dosahuji svoje ciele, ako vedia postavif hudobnd drému,
ale aj to, ako reagujd na iné néazory partnerov. — Ko-
repetitorskd €innost ponidkala aj prileZitost ,zédskokov":
v roku 1951 to bolo po prvy raz v Barbierovi. Postupne
som zaal dostdvat dal3ie prileZitosti a v posledné
dva roky mdjho prvého pdsobenia v ND som uZ beZne
dirigoval nlekolko predstaveni mesacne.

Pokial ide o dalSiu fast otdzky — prdve na spomi-
nanych sdtaZiach som mohol zaroé&if tieto dirigentskou
praxou overené skisenosti. BadateIny bol aj spitny
vplyv sitainych ,dspechov”: ked som sa vratil ¢ uZ
z Besangonu, ale najmi z New Yorku, odrazu som zistil,
Je je na mia vyrazne iny pohlad, Ze doSlo ku kvalitativ-
nemu skoku.

Ako by ste struéne charakterizovali rozdiel medzi obo-
ma sifaZami, na ktor§ch ste sa zfitastnili, ale aj rozdiel
medzi sifaZami vtedy a dnes?

— Zdkladny rozdiel spofiva ast v tom, Ze dnes tych
sitaZi dirigentov uZ je velmi vela. Nazddvam sa, Ze to,
¢o mé ostaf vzdcnym, by nemalo prekypoval mnoZstvom.
— Ak sa zamyslim nad mojimi sdtaZami, v podstate
sa anl prili¥ nelisili: obe obsahovall kolad previerky di-
rigentského sluchu, v New Yorku bol priestor aj pre
uplatnenie schopnosti sprevadzaf spevédkov (i3lo o dueto
Donny Anny a Ottavia z Mozartovho Dona Glovanniho].
Pre miia tu viak bol jeden nie bezvyznamny rozdiel:
zatial €o na pripravu pre besangonskda sataZ som mal
k dispozicii ¢as jedného roka — tak ako dalsi kandi-
ditl, o moZnosti zuadtastnif sa Mitropoulosovej sttaZe
v New Yorku som sa [néasledkom rdznych dradnych po-
stupov) dozvedel iba dva mesi:ce pred jej konanim.
A to som v ostravske| opere prdave pripravoval, myslim,
Prokofievovho Semiona Kotka. Zaujimavé bolo, Ze Mitro-
poulosovu sutaZz usporiadali v roku 1963 po prvy raz:
viedy mala narotné kritéria, stretli sme sa na nej via-

moucl a Ostrave, bol $éfdirigentom v opere SND a neu-
stdle pravidelne hostuje v SF, bol ¥éfdirigentom Komic-
kej opery v Berline, dirigentom Symfonického orchestra
hl. m. Prahy FOK, Ceskej filharménie, $6jom opery Nd-
rodného divadla v Prahe).

Na dohovorené stretnutie s ndr. umelcom Zdefikom
KoSlerom som §la s vedomim, %e jeden rozhovor ne-
méte obsiahnut penzum bohatjjch umeleckijch skiise-
nostt zrelej osobnosti, e sa treba rozhodnif pre tému
alebo okruh tém, o ktorgch budeme hovorit. Preto som
sa rozhodla pre otdzky, tgkajice sa formovania ume-
leckej osobnostl. Najmd mlada generdcia toti* méie
jeho aspechy vidiet ako ,dantt skutoénost® — nemajtic
priletitost sledovat cestu k nim cez ti prisloveéni
,drobna” prdeu.

cerl vitazi inych stifaZi — spolu so mnou sdtaZil a rov-
nako asistentské miesto u Leonarda Bernsteina ziskal
napriklad Claugio Abbado.

Zostafime este chvilu pri sdtaZiach. — Mnohi zo si-
tasnych mladfch interpretov sa vyslovili, Ze pre nich
je sitaZz dobrym stimulom na $tidium dalfieho repertos-
ru, v tomto pripade s ohladom na najvySiie vznesené
kritérid. A to popri sprievodnej zloZke #irSej propagé-
cie, neZ si vysledky prédce doma... MoZno vdbec ho-
vorif o rozdiele medzi dirigentskymi a infmi stifaZami?

— V zésade éno. Na dirigentskych sifaZiach je totiZ
neodmysliteInou zloZkou siitaZnych k&l aj orchester,
ktory v takomto pripade ,zastupuje” vlastne kontrolu
verejnosti, Pocitil som to a] prakticky — e3te pred
oficidlnym priebeZnym vyhlasovanim vysledkov (& uZ
i5lo o Besangon alebo New York) mi chodili gratulovat
k 1. miestu &lenovia orchestral — IsteZe to nemysleli
zle, ale celkom sprdvne to nebolo. Ja som totiZ potom
uZ k dal3fm sdataZnym prezentdcldm pristupoval s vHE-
3im kludom, s vedomim uré&it¢ch sympatii orchestra —
a to sa mi u¥ pochopitelne, pracovalo podstatne lep-
Sie... Na inych Interpretaénych sdtaZiach, aj pri po-
volenom vstupe verejnosti, md predsa len hlavné slovo
porota. A to s dOsledkami-je] objektivnych, ale nie raz
1 subjektivnych meradiel... Co sa tyka reklamy — jej
ddsledky som pocitil sdm. A nielen s ohladom na uplat-
nenie sa v zahraniéf.

V nasej krajine predstavujete jednu z méla osobnosti,
ktord sa rovnakou mierou venuje oblastl opernej i sym-

fonickej...
— Ak by som mal hladat podnety tohto ,delenia sa“
— boli by to zrejme spominané sdtaZe. — Bez nich by

som sa bol pravdepodobne venoval lba opernej oblasti.
— Tp ,vyrovnavanie“, resp. zvyraznenle ponik pracovat
so symfonick¢ymi telesami, nastalo vlastne aZ po newyor-
skej sitaZi.

Napriek vietkfm danostiam dirigentov — nie je vés
takto orientovan§ch vela — ani u nés, anl v zahrani&f.
V tom podla vés si tieto dve oblasti rozdielne a v &om
sa prekrfvaji... Ide najmd o to, ¥e ,kto chce, ten'si
prileZitost néjde"?

— Kto chce — a kto vie... Co sa tyka po&tu takto
shrnne orientovanych dirigentov — ten polet v rdmci
nadej krajiny zodpovedd i tomu zahrani€iu. Zahrani¢nf
dirigenti, stabilne podsobilaci len v opernych siboroch,
st spravidla priemerni repertodrovi dirigenti. Dirigen-
tov s dal3imi ambiclami je faZko priviest k trvalému
zvlizku s konkrétnou scénou — ani Sawallisch napri-
klad ,nesedi" v Mnichove po cely rok, ale predstavenie
nadtuduje, uvedie — a odovzdd dalej, pripadne sa k ne-
mu tas od Casu vrati... Co sa tyka podobnost! a od-
11%nosti oboch oblastf — nie je ich vela, no na opernom
poste k nim pribddaji 3pecifikd prdce s hlasovfm ma-
teridlom. Prvok hudobného deja — v opere ide o dra-
maticky koncipovany dej — je pritomn§ v oboch sfé-
rach. A to je zdklad prdce s hudbou. .

Vage skiisenosti z pdsobenia na zahraninych oper-
nfch scénach — zahriime sem aj niekolkoro¥n§ fvi-
zok Héldirigenta Komickej opery v Berline — to s aj
praktické skiisenosti spolupréce s opernymi reZisérmi. —
Castokrat sa napriklad v publikovan§ch rozhovoroch,
ale aj Zivfch beseddch nané¥a otdzka Felsensteinovej
préce a jeho ,nadvlady“ dejovej réiie

— Ano, spoluprdca s Walterom Felsensteinom &asto
byva témou rozhovorov — a pravidelne tiez zdOraziu-
jem, %e napriek povesti ,uzurpatora“ vychadzal z hudby
a relpektoval ju. Nov3ie skidsenosti, z jednej nedédvnej
zahraniénej inscendcie Smetanove| Predanej nevesty, sh
iného druhu: Vysledkom reZijného pofiatia [hocl iSlo o
prejav divadelne talentovanej osoby) bola tato nasa,
inscenadne u# klasicky ponfmand opera, posunutd do
dplne ingch rovin, ktoré neviem Inak charakterizovaf
ne? slovom ,eroticky”. A s takouto koncepciou som
nemohol sihlasit, Hocl ideovym zdmerom réZie bolo
,vychddzat z hudby* — vysledok 3iel dalej, neZz napo-
vedala hudba. A tak som na porade s intendantom —
asi mesiac pred premiérou, ked reZijnd koncepcia zata-
la nadobidat konkrétne prejavy — chcel od hudobného
nadtudovania odstapif. Vysledkom bol kompromis: z in-
scenécie bolo odstrdnené vietko, £o rusilo hudobni kon-
cepciu. Niektoré daldie sporné otdzky sa vyrie3ili vdaka
s6listom, ktori argumentovali vokalno-technickou strén-
kou stvdrnenia postdv. Tym boll z dejového vykladu die-
la odstrdnené v hereckych akciach mnohé, pre néds ne-
vkusné miesta.

0 nadvldde reZisérov na zahraninych scénach sa
hovorf asto — a pravidelne. A k diskusidm medzi di-
rigentom a reZisérom dochddza spravidla aZ kratko
pred premiérou, ked sa uZ takko daja realizovat zﬁf.sad-
né zmeny v koncepcii predstavenia — nlelen rezijnej,
ale aj scénickej... Vyhodu majd dirigenti, ktorl sa ve-
nuji aj re#ijnej zloZke predstavenf, napr. Karajan ...

Nasfastie o takto vyhranen§ch nézoroch reZisérov, kto-
ré mélo respektuji zmysel diela a hudby, u nés ho-
vorif nemdZeme. No sme zasa svedkami inych prejavov,
tykajicich sa televiznych &i filmov§ch adaptécii oper-
nych diel. Pri nich sa ukazuje nutnym — isteZe z rz-
nych pritin — zésah do vfkladu diela, aspoii ¢o do von-
kajsieho stvarnenia; ale tasto sme svedkami dvojitého
obsadzovania iloh opernym spevikom a &inohercom.
Aky je va§ ndzor na takito prax...

— Osobne by som bol najradsej, keby sa mohli oper
né diela zaznamenavaf v pdvodnej, teda javiskovej| po
dobe, Urobila by sa tok obrovskd propagacia opernému

AD ,NA HUDBU A VSELICO OKOLO NEJ”

divadlu. Aj ked si na strane druhej uvedomujem, ze
nie v3etko javiskovo poOsobivé by dobre a sugestivne
vyznelo aj na filmovom & televiznom zdzname. Naori-
klad zaliatok 2. dejstva Fidelia: poniZenie &loveka v Za-
léri, na scéne inscenované v ponurom ovzdudi velkého
priestoru tmavého javiska s akcentom na Florestana
v okovach ako mald postavu v katiku scény — to ma
velka atmosféru, ktord by sa pahym z&znamom na te-
leviznej obrazovke zrejme stratila. Ale na druhej stra-
ne javiskova inscenécia Libude alebo Certovej steny by
sa mohla nasnimaf bez ujmy na jej bezprostrednej po
soblvosti. NavySe, zo zéznamov aspoii vybranych vyni
kajdcich inscenécif, by mohli vzniknif cenné dokumen-
ty. — Co sa tyka nahrddzania perfektne naspievanych
postav Cinohercami — aj ked ide asto o osobnosti ii-
noherného divadla & sympatickych a v ingch sdvislos
tlach pozoruhodnych Tudi — opere v takomto tvare nie
¢o chyba. Som radsej za vyber takych opernych spevi
kov pre filmové na3tudovanie, ktorf si schopnf zhostif
sa aj néslednych hereckych narokov. PretoZe spevécky
prejav pokladdm za spevdcko-predstavitelsky prejav.

Velmi rada s vami sfihlasim. — Svoju daldin otézku
by som formulovala asi takto: &im vés inSpirovali sym-
fonické orchestre alebo operné sibory, s ktorymi sie
spolupracovali . . .

— V3ade to bolo vlastne iné. Ak by som mal hovorit
iba o opernych divadldch, v ktorgch som zastdval post
Séfdirigenta, istym spolo&nym ohnivkom, pdsobiacim vel-
mi podnetne, boli mladf Iudia a ich snaha ,nieco robif"
niefomu sa nauéif. 13lo najmé o pracu ,v praxi", ktord
ani tad najlep3ia 3kola nemédZe nahradif. Skola (najmé
slovenskd, je teraz vo v¢sledkoch aspednejdia) dava
mladému spevékovi predovietkym to vokélno-spevacke.
Ale popri tom je potrebné dat spevdkovi i dalie veci -
schopnost muzikantského, stvdriiovatelského i tylového
citenia. Aby vedel nielen to, ¥& Mozart sa ma spievat
inak neZ Musorgskij, ale aj — a hlavne to, ako sa md
spievaf ...

Vieme, Ze ste znémy ako zdstanca komplexnej prace
dirigenta. ..

— S dlohou dirigenta v opere sa spéja Coraz viac po-
vinnosti. Pritom ide &asto o povinnosti navySe -— ak
napriklad spevdk prestane po skonéenf 3koly pracovat
a pedagbgom (obvykle je to vtedy, ked sa mu pdsobis-
kom stane iné mesto, ne¥ v ktorom 3tudoval), pracu
s hlasom musf pri Stddiu postavy Casto prevziaf diri-
gent. Nemci tym, ktorf sa venuji tomuto druhu préce,
hovoria ,studienleiter”. Len%e pri ich nedostatku osta-
vaji tieto povinnostl na dirigentovi. No a navyie |e
tieZ nedostatok dirigentov, ktori by boli bud ochotni
alebo vObec schopnf takdto funkciu vykonéavaf,

Vritme sa teraz k symfonick§fm orchestrom. Casto sa
zddraziiuje, ¥e na dosiahnutie dobrfch umeleck§ch v§-
sledkov je potrebné, aby bol dirigent nielen dobrfm od-
bornikom, ale aj dobr§m pedagégom, & psycholégom
orchestra. ..

— Samozrejme, je to velmi doéieZité. Najmi prelo, Ze
uZ presli casy, ked dirigenti mohli IubovoIne zvy3ovaf
hlas — s néaslednymi existenénymi ddsledkami pre hu
dobnikov. Je dobre, Ze ,mu#i s taktovkou" uZ tito mot
nemajd, pretoZe taktovka v ruke nezarucuje Iudské kva
lity, a teda aj tie, ktorymi by si kaZdy dirigent takito
prdvomoc zasliZil. — No zédroven treba povedat, Ze di-
rigent predsa len musi mat také vlastnosti, aby orches
tru imponoval; o svojich ndzoroch | o svojej koncepcti
diela musi v3ak v#&Smi presved&i! neZ nariadovat, pri-
kazovat. — Nechcem tym povedal. 2e na orchester ma
byt dirigent iba ,dobry“. Orchestre , miluja" dirigentov
podla toho, k akému vykonu ich vie ten-ktory dirigent
primif. Aj Tudsky menej prijemny dirigent, ako napri-
klad Sergiu Celibidache, ma u hudobnikov véZnosf, pre
toZe ma pevny umelecky nédzor a vie, ako ho realizovaf

Co by ste zo svojich skidsenosti radi odovzdali mla-
dym dirigentom?

— Ziskat si autoritu znamend ziskavaf skidsenosti.
K tomu je potrebné vyhladavat prileZitosti, ¢iZe reali-
zovat dirigentski prax. A to za kaidi cenu! Aj keby
mal mlady adept dirigovat len minimélny podcet ludi
Dokonca si myslim, Ze praca s menej skisenym orches-
trom je pre ziskavanie skisenosti eSte vyhodnejsia.
Prdave tak si myslim, Ze ambiciou mladého &loveka by
nemalo byf dostaf sa hned k zrelému orchestru. V ta-
komto kolektive sa mlady dirigent presadzuje taZko
omnoho lepsie sa zafina v orchestroch mimo centra
Tu sa mladému dirigentovi vopred zarucuje istd davka
aspofi zvedavosti orchestra, s ktorym ma pracovaf. A
pracovaf je potrebné za kaZdi cenu: dirigovat a dirigo
vaf!

Po tom prvom ,presadeni sa" tasto dostdvaji aj mladi
dirigenti odrazu viacero ponik. A oni akoby sa bhéli nie-
ktord z nich nevyuZif ...

— To uZ je obvykle dal3ia kapitola ich prdce — ale
vtedy je doleZité vediet si vybraf. Nebraf vietko, ne-
rozptylovat sa a bud sa sdam rozhodnaf, alebo si ne-
chat poradif, akym smerom sa uberaf...

Pre slovenski kulttiru ostane Zdenék Kosler v pamili
ako ,pravidelng hostujici” dirigent Slovenskej f[ilhar-
mdnie, so ,samozrejmou povinnostou®” jej priaznivej o
kvalitnej zahranitnef prezentdcie, ale aj ako osobnost
ktord na poste Séfdirigenta v rokoch 1971-76 formoval
tvdrnost opery SND. — Bratislavské pdsobenie v opere
SND, dodajme, tvorl samostatnt kapitolu v histdrii slo
venskej prvej opernej scény. Prdve tak bolo pre deski
kultiru vgznamngm Koslerovo §éfovské pésobenie
pratskom Ndrodnom divadle [1980-85), ktoré hudobnych
kritikov a historikov zaujima najmdi z hladiska jeho vy-
tyéeného — i realizovaného programu — uviest v novo-
otvorenom ND v3etky Smetanove opery. Ze mal popri
tom ako 3éf na starosti &i ul organizdciu opernej pre
vddzky, vybudovanie solistického saboru, resp. cely rad

otdzok v stvislosti s dokonfenim rekonstrukcie budovy
ND — to sa postupne dostdva na okraj kondtatovani
jeho umeleckej prdce. O mnohych zaujimavieh témach

by sme mohli so Zdenkom Koslerom hovorit. Navyie,
ak ich vie podaf s typickgm osobitym Sarmantnygm

redalnym pohtadom na ,hudbu a vselico okolo nej”, ale
i pidenim diania v suvislostiuch . .
Pripravila: VIERA REZUCHOVA
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NOVI ZASLUZILI UMELCI

IVAN
HRUSOVSKY

Umeni-e nasej sdacasnosti vyZaduje do-
posial nepoznané néaroky. Thomas
Mann napfsal v 25. kapitole svojho ro-
ménu Doktor Faustus (volne citujem),
2e tvorba sa stdva Coraz vaSSfm prob-
lémom, lebo v3etky prostriedky, ktoré
sa bez vdhania prend$all z generécie na
generaciu a prebrall sa ako dplne sa-
mozrejmé, dostali sa do kéanonu zak4-
zaného. KaZdy akord, ktory by mienil
niekto napisaf, sa povaZuje za nepou-
Ziteln¢, neschopny stvarnif nieto nové.

Th., Mann, ktory zrejme reprodukoval
i nézory frankfurtskej 3koly, sic pria-
telom Theodora Wiesengrunda Adorna,
mal v mnohom pravdu, lebo bez prizvu-
ku objavnosti, ktord zass involvuje no-
vosf, nemoze existovaf plne platné a
hodnotné dielo, umenie najvySiich pre-
tencif, o je v3ak cielom kaZdej nérod-
nej umeleckej tvorby. Mimo momentu
aobjavnosti moéZe totiZ vznikndt iba aké-
si uSlachtilé zébavné umenie, stojace
mimo hranfc spominanej pretentnosti.

Preto sa dnes zdoraziuje kreativita a
integrovanost osobnosti — tak &o sa
tyka tvorby, ako aj recepcie, akcent
je predovietkym na tvorcoch vzdiale-
nych od nezataZeného a spontdnneho
spOsobu aplikécie a dosadzovania vlast-
nej inven¢nosti, kedZe samotné meto-
dy kompoziénych postupov si vyZaduja
podstatnd inovéclu. Opieranie sa o o0s-
vedtené modely a formulky prebraté z

minulosti, stratilo uZ dévnejsie svoju
platnost, Oporné body umenia moZno
nachadzat iba mimo udzkeho kruhu u-

menia — v o najsirsom pohlade na u-
menie v jeho vyvojovych metamorfo-
zach, na zdstoj hudby a inych druhov
umenia, na samotny nd$ zivot a na zlo-
Zité  zakonitosti vyvojom formovaného
média umenia, Schopnost reflexie a au-
toreflexie sa stala nevyhnutnou tak v
tvorbe, ako i v tebril a pedagogike hud-
By — a v ument wobeo,

Prof. dr. Ivan HruSovsky, CSc., ktore-
mu bol neddvno udeleny titul zaslizily
umelec, patri medzi tie profilované o-
sobnosti, ktoré spliiaji v najvys3ej mie-
re vyisie uvedené kritérid. | ked samot-
né absolvovanie Stadili na odlidngch vy-
sokych 3koldch eSte negarantuje schop-
nost tvorivého uplatnenia ziskanych ve-
domostf, je postoj Ivana HruSovského,
ktory absolvoval Stddium  hudobnej
vedy na Filozolickej fakulte UK, ako 4aj
kompozicie na VSMU, determinovany
tvorivgm pretavovanim a hodnotenim $i-
rokého obzoru z hudobnej historie i te-
orie, tak v tvorbe ako i v jeho pedago-
gickej ¢&innostl. MoZno ho hodnotit vo
vysokej miere ako skladatela, tak aj
historika a teoretika.

V oblasti tebrie publikoval napr, pra
cu Ovod do tedrie harmoénie, Je to pra
ca, v ktorej v mnohom eSte nadvézuje
na intencie prol. Otu Ferenczyho, pri
¢om viak prehodnocuje vyznam a plal
nost ldef a principov, na Ktoré nadvi
zoval, Cielom a intenciou jeho analyz
je snaha oddovodnit postupy v tvorbe
a chéapal ich ako uréujice sa&iastky v
kompozitnom celku. DoleZitym momen
tom je zémer vidiet elemenly umenia v
ich funkénej dlohe, &im s preklenuls
statickos{ mnohych analytickych metod

minulostl, uskromnujicich sa na pahe
konstatovanle javov a  identifikovanie
tiastkovyeh elementlov diela, nestcich

v tejto podobe aktivne pochopenie ume-

leck¢ho opusu  ako #ivého organizmu
koreSpondupiceho s nadim vedomim a
absahujiceho  striktni vonatornd  logiku

viizieb s ciefom optimdlne oslovit Elo
veka, ktoremu je dielo adresované. Hru
ovsky neuzndva lzolovane sudiastky: vi

di predovsetkym Zivl sdstavu diela, kto-
rej si jej elementy podriadené a
sli%la v ich dynamickej sdvislosti. Ne
uspokojil sa s tradiéngmi podobami pos
tupov v kompozicii, ale venoval sa te-
oretickym a estetickym pohladom na
novsiu problematiku v skladbe ako na-
pr. aleatorike v rozsiahlej préci Princi-
py riadenej aleatoriky z teoreticko-kom.
pozitného hladiska (rukopis, 1982).

Netreba azda ani poznamenat, Ze spo-
minany postoj je najleplou garanciou
dspeSnosti i fjeho pedagogickej préce.
V tomto zmysle je pravym opakom pe-
dagbga, sledujiceho vysledok v poda-
vanl iba osvedfenych modelov, ktoré v
takom chéapan{ sa stdvaji iba mftvymi
tvarmi v hudobnej matérii. Skutofny pe-
dagbg, akym je Ivan Hrudovsky, nemds-
2e a anl nechce poskytndf prefabriko-
vané istoty, ale déva [ba jednu Istotu,
ktorou je wustavitné hladanie, ak ma
vysledok korunovaf asilie.

Ku vSetkému pristupuje u HruSovskeé-
ho ddkladné znalosf historie — tak vy-
voja svetovej, ako 1 Jpecldlne sloven-
skej hudby, prifom neoddeluje tieto od-
1i%né vyvojové obldky, &o je jedine
sprédvnym pristupom k osobitosti hudob-
nej historie vObec., Tato skutoZnost sa
odzrkadluje aj v jeho précach Vyvoj
slovenskej hudby 1939—48 [rukopis,
1968), tleZ Slovenskd hudba v profiloch
a rozboroch [SNKL 1964), ako aj v fje-
ho ostatnych 3tadlach.

Hodnotenie histérie hudby je v mys-
lenf Ivana HruZovského tzko spojené s
teoretickym a analytickym pristupom,
to zarufuje svojraznost a objektivnost
jeho pohladu na histbriu.

Ani tvorba Hru%ovského mnestoji izo- -
lovane ako osobitnd oblast v jeho mys-
len!, naopak tuzky dotyk s teGriou a his-
toriou st neodmysliteInymi in3pirujaci-
mi faktormi jeho hudobného myslenia
vObec a $pecidlne jeho aktivnej tvorive]
imaginédcie v tvorbe, o fom svedZl jeho
vyvojovy dynamizmus ako skladatela.
Heterogénne zdroje, akymi sd historia
a tebria, ostdvaji v3ak zatajenymi roz-
mermi v jeho tvorbe, &1 si to in3piracle
z dvah alebo dokonca 2z konkrétne)
tvorby, nie je nikde citit linedrnu odvo-
denost vlastného myslenia od akychsi
prototypov. To, z &oho Cerpd, je dplne
a bez zvy3ku pretavené a nadobdda v
jeho dielach funkciu bazdlneho vycho-
diska, pozdvihujdceho len celistvy ob-
zor jeho originalnych idel

Niet tu dostafujiceho miesta vyme-
novat jeho diela v ich vzostupnej kon-
tinuite, Treba v3ak azda vyzdvihnif Hru-
3ovského schopnosf vyuZit charakteris-
tiku médif v celkom odlidnych oblas-
tlach tvorby, ako aj schopnost vcifovat
sa do spOsobu tvorby pre zbor alebo
pre utvar slafikového kvarteta €&i inej
komornej hudby neviedného obsadenia.
Viade dokézal najst zodpovedajici spd-
sob zabudovat charakter zvukovych zo-
skupeni do svojich my3lienkovych kon-
cepcil,

Na tomto skromnom mieste zostdva
mo#nost iba poukdza! na univerzdlnost
osobnosti Ivana Hrusovského a kvitovaft
aspofi z tohto nd3ho aspektu néleZité
uznanie v plnom presvedfeni, Ze spo-
sob jeho myslenia, podmieneny Struk-
tarou osobnosti wumelca, je najleplou
2htakon \eho odpovedne) tloby v nay
iirsom kontexte nase] hudby.

JAN ALBRECHT
Maria )
Schweighoferova

./‘ -'

K-*d koncom februdra roku 1965

viedla spevohra Novej scény v Bra-
tislave svetozndmy muzikal My Fair La-
dy, povaZovany za jednu z najvicsich
senzficii povojnového hudobnozabavného
divadla, dostala moZnost vytvorit hlav

u

ni %enskdi postavu — postavu  prostej
pouliéne; predavatky kvetin Lizy Doo-
litleove |, ktora bola, je a eSte dlho zos

\

tane snom kaZdej spevohernej herelky
— aj ambicibzna soélistka stboru, MA-
RIA SCHWEIGHOFEROVA, Zaktivizujtc
vietky svoje spevAckoherecké schopnos-
ti chopila sa jedinetnej umelecke] pri-
leZitosti s nesmiernym oduSevnenim |
maximalnou umeleckou zodpovednostou
a dokézala stvarnit s neodolatelnym po-
vabom, Sarmom a presvedCivostou priam
zdzratni premenu prostej kvetinarky v
ddmu z velkéhpo sveta so spOsobmi vel-
kovojvodkyne. Maéria Schweighoferova
prezentovala svoju prifaZzlivi Lizu Doo-
litleovik v priebehu nasledujicich Sies-
tich rokov na javisku Novej scény s mi-
moriadnym dspechom vy3e  250-krét.
O pér mesiacov neskbr dostala mladé
sOlistka prilezitost vytvorit dal3iu vel-
ki postavu dvojtvarnu chovanicu
klastora Denisu v operete Mamzelle Ni-
touche, Zijicu uréity dsek svojho Zivota
dvojakym Zivotom: cez defi posludnd a
poboZnéd chovanica v klastore U lasto-
vitlek sa stdva veler koketnou a roz-
topadnou Nitudkou v divadle, kde s-
pedne ,zasko&! za chord primadonu.
Aj tGto ndrofnh klasickd postavu ope-
retného repertoéru stvdrnila Maéria
Schweighoferovd s imponujdicou dnter-
pretaénou bravirou,

Obidve velké postavy z roku 1965 bo-
i vgraznym potvrdentm moZnost! | ta-
lentu Maérie Schwelghoferovej, ktory mal
moZnost rozvijat sa logicky a v dosta-
tofnej miere od samotnych podlatkov v
roku 1958, ked pridla ako &erstva ab-
solventka bratislavského konzervaté6ria
do sdboru bratislavskej spevohry s mmo.
hymi predpokladmi na GspeSnd kariéru
v hudobnozdbavnom divadle, Jej lahky,
pohyblivy a prijemne znejici soprén,
pritaZlivy vzhlad, herecké a pohybové
schopnosti, osobity temperament a o-
sobnostny 3arm spolu s nesmiernou l4s-
kou k divadlu a prikladnou umeleckou
poctivostou a zodpovednosfou vytvarali
spolahlivy zdklad pre stvdrnenie celého
radu zdvaZnych postdv spevoherného re.
pertodru, no predovdetkym ju predur-
Covall na adekvétnu interpretdciu vo-
kalne néro&nych Gloh klasickej operety
i moderného muzikélu.

Po niekolkych men3fch postavdach v
operetdch sovietskych a na3ich autorov
spieva uZ v roku 1960 dlohu rybéarske-
ho dievfata Anniny v Straussovej ope-
rete Noc v Benétkach, o rok neskor An-
nu v hudobnej komédii P. Burgharda
Ohfiostroj, o dva roky neskdr dvojilo-
hu Lols Laneovej a Blanky v muziké4li
C. Portera Pobozkaj ma, Katarina; ba
v asilf skvalitnit redovy prejav a prehl-
bif hereckd virtuozitu sa podujme v
prvej polovici 3estdesiatych rokov i na
interpretdciu dvoch ¢&inohern§ch postav
— Mirlam v hre E. Mac Colla Lysistrata
a Checchiny v Goldoniho Klebetniciach.
Po nich uZ nasledovali spominané vy
nikajico stvdrnené postavy Lizy Doolit.
leovej a Denisy alllas Nitusky, ktoré
podstatne zvyiill umelecky kredit MA4-
rie Schwelghoferovej a prispeli k jej
zaradeniu medzi protagonistov sidboru.
V roku 1970 k nim pripdja svoju tretiu
Zivotnd postavu — poOvabom, tempera-
mentom | javiskovou priebojnostou pre-
kypujicu Helenu Zarembovi z Nedbalo-
vej operety Polska kev,

Popri tychto dominujdcich postavach,
kiorte pawria pre znatné vokadine naroky
prvej subrete sdboru, vokdlne dispozi-
cie Schweighoferovej spolu s jej skve-
lym zmysiom pre komi&no, hereckd bez-
prostrednost, nasli vynikajice uplatne-
nie v celom rade dal3ich postdv, pa-
triacich do tzv. mladokomického odbo-
ru. Takymi temperamentnymi, iskrivy-
mi, vybudnymi, 3ibalsky¢mi, Zensky zvod-
nymi, ale vZdy milgmi, sympatickfmi a
prifazlivgymi postavami v oblasti klasic-
kej 1 sdatasnej operety boli jej Adela
zo Straussovho Netoplera, Hortenzia 2z
Heubergerovho Plesu v opere, Mi z Le-
hérovej Zeme (smevov, Arsena zo Strau-
ssovho Cigdnskeho barbéna, Ciboletta zo
Straussovej Noci v Bendtkach, Julietta
Vermontovd z Lehdrovho Grofa z Lu-
xemburgu, komtesa Anastdzia z Kélma-
novej CardaSovej princeznej &i Jeanetta
z Dusikovej operety Modrd ruZa. Rov-
nako pdvabné boll i jej kredcie typovo
pribuznych postdv z oblasti muzikalu,
Osobitosfou podania zaujala predoviet-
kym jej Méaria z West Side Story, Mag
nélia z Lode komediantov,
Kretinského a Gwendolina z Priatela
Bunburyho. Vietky tieto, ako I mnohé
dalsie postavy dokézala Maria Schweig-
hoferovd obdarit znafnou davkou hra-
vosti, vitality, espritu, ale 1 rtami jem-
nej & decentnej humornej nadsddzky o
napriek typovej pribuznosti a podob
nosti ich aj primerane odlisit a ozviast
nif svojskym hereckym rukopisom.
Doterajite umeleckd pbOsobenie Marire
Schweighoferove| je nerozlutne spile
so spevohrou bratislavske] Novej scény
Pottas takmer tridsatroéného nepretrz
tého poOsobenta v tomto sibore sa zas

luhou talentu, schopnosti pontknu
tyin heveckym prilezilosttam, ale { z4ds
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luhou prvotriednehio nastudovania kad
dej postavy a zodpovednou pripravou
na kazdé predstavenie vypracovala nd
viraznd umeleckd osobnost spevoher-

ného divadla ako jeho priam ideédlna
predstavitelka.
Udelenie titulu zaslazila umelkyiia

Marli Schwelghoferovej je spravodivim
ocenenim jej spevoherného umenia, do:
siahnutych vysledkov o doterajSej ume:
leckej Cinnostl, Vysoké vyznamenanie si
pravom dostdva do rik umelkyne, ktord
po dlhé roky patrf k najvyraznejsim o
sobnostiam né3ho spevoherného divadle,

ALFRED GABAUER

RUDOLF
SMUTER

Narodll sa v Sabinove, Od piatich ro-
kov vyrastal v Saridskgch Michala-
noch, v dedine s bohatou folklérnou
tradfciou. Tu sa formoval jeho vzfah k
slovenskej Iudove] plesni. Plesiiami je-
ho detstva v3ak boli i viachlasné rusin-
ske piesne z okolitych dedin a po oslo-
bodenf ruské vojenské piesne. UZ podas
Stadif na strojnickej priemyslovke vo
Zvolene i po ndvrate r, 1954 do Pre¥o-
va sa prejavil Jeho vztah k spevu fd&in-
kovanim v réznych spevokoloch. Po po.
nuke Ist spievat do preSovského Ukra-
jinského nérodného divadla a dGspesnom
konkurze bol nateny prvé mesiace ué.df
sa nielen systematicky nardbat s hla-
som, ale i pomerne rychlo si osvojit no.
vi ret ukrajinsky jazyk. Vladimir
Libovickij a Juraj Seregij boli jeho pr-
vimi umeleckymi patronmi a uéitelmi,
Postupne ho zasvlicovali do spevoherné-
ho umenia a preStudovall s nim celého
Stanislavského.
Slubne sa rozvijajicu divadelna pré-
cu vsak v rokoch 1955—57 prerusila vo-
jenskd prezenéna sluZba, R, Smoter sa
dostal do Prahy, kde sa mohol i nada-
lej venovat svojej laske. Viedol mui-
sky spevdcky zbor Sari$, ktory sa nes-
kOr rozsiril na spevacko-tanecné teleso
s orchestrom, zndme v tych tasoch ako
vojensky subor Letka, Velmi rad spo-
mina na osobné priatelstvo s Vaclavom
DobidSom, ktory so stiborom spolupra-
coval, Toto priatelstvo bolo neskdr pod-
netom ku vzniku kantéaty Sldva vlast
na Slovd Maucinského, ktord Dobidd ni-
pisal pre PULS a sdm ju v PreSove na
premiére v roku 1961 dirigoval.
Pred odchodom do civila sa doz
%e PO reorganizécii opersty UND sa
Predove vytvara Poddukelsky ukraff
Tudovy sabor. Jeho v3ak lakalo divade,
a tak sa odhodlal urobit konkurz do
Karlinskeho divadla, Prijali ho. No lés-
ka k rodnému kraju, k priatefom a pot-
reba pomdct novovznikajicemu stbopy
ho nakoniec priviedli naspif do Preso-
va, do PULS-u, kde v néaro&nych pod
mienkach permanentnych zdjazdov pb
sobl v sdSasnosti uZ (ridsattri sezbn,
V novych podmienkach préace sa mus
sel preorientoval na ukrajinsky folklor,
vEif sa do ukrajinske| piesne, do jejme.
lodiky, do krasnych textov. R, Smoter
spieva ako so6lista | ako €len malfch
spevackych skupin, hrd na akordebne
gajdici, drumbli. Je zndmy aj ako Iu
dovy rozpravat a pohotovy konferen:
clér programov PULS-u na domdeich |
-zahranitnych vystipeniach. Ako sblista
viackrat s dspechom vystupoval pred
nagimi | ukrajinskymi Kkrajanmi v USA
a v Kanade,
Rudolf Smoter
kou osobnosfou

j¢ poprednou umelec-
Poddukelského ukrajin-

ského Iudového siboru v Presove, kde
pif rokov zastdval | funkciu umelecke-
ho vedaceho staboru. Popri  nérotne) .

praci v sibore sa venuje pisantu libriet 5
a apravam pilesnf. Pomdha skvalitiiovat
urovent zdujmovej umeleckej innostivo
svojom regione ako vedici siaborov Zue
i &len pordt roznych sifa?i a festiva-
lov, Siroky zdber jeho umelecke] a ;pn- |
uf v

lotensky angazovane] priace bol

roku 1988, pri prilezitost jeho 50. na
rodenin, oceneny v podobe zaradenii
do galérie najlepsich pracovnikov Vi
chodosiovenskeého K. 0 maft lohta
roktrg udelenim  tiniy zasitizily umeleg

TEODOR LIPTAK
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Tradicie slovenskej hudby a ich vyznam

RICHARD RYBARIC
1

lovo ,tradicia” pochéadza z latinského

qtradere" [(odovzdavaf, dorufovaf,
prenechdvat a pod.) a bolo v odbornej
literatdre mnohokrat rozliénym sposo-
bom definované. V podstate znamena
«S0hrn historicky vzniknutych, pelativ-
ne stabilngch, modifikdcie schopnych
mysllenok, symbolov, spolofenskych us-
tanoveni, hodndt, noriem, in&titdcif a
pod.,, ktoré sa odovzdavaji z generécie
na generdciu” (Slovnfk filozofla a pri-
rodné vedy, Bratislava 1987, 762). Tra-
dicia je teda pojem velmi Ziroky a kom-
plexny; tradicia je v tomto zmysle do-
lotend vo vSetkych oblastlach spolo-
tenského Zivota — v materldlnej kul-
tire, vo vyrobe, v politike, v Zivotnom
itfle, v umenl, ba aj vo vede; pdsobi
vidy, zasahuje kaida triedu, ka¥dd spo-
lotenskd skupinu, profesiu, etnikum, na-
rodnost a navyde tradicia vznlkd a vy-
tvira sa neustdle, teda 4] v pritomnosti,
Vzhladom na tento univerzélny charak-
ter tradicie z hladiska tasu { priesto-
ru moZno tradiciu deklarovat za spo-
lotenskovednsi kategoriu, t. j. za kldco-
v§ pojem viacergch vednych disciplin,
ktory poméha poznat a explikovat vel-
ml 3irokd oblast Zivota a préce ¢Elove-
‘ka, Tradicia je teda kategoria historic-
ké, filozofickd, politickd, s pojmom tra-
dicle pracuje nérodopis i vietky odbo-
ry umenovedy. Jeho vyznam sa isteZe
dd modifikovat, konkretizovaf, precizo-
vaf, revidovat, ba aj problematizovaf,
nie je viak moiné eliminovat ho z poj-
moslovného apardtu spolotenskych vieq
2 spolotenského vedomia. Vyskum de-
jin | sdicasného stavy nadej spolo&nosti
{e bez pojmu tradicia nemysliteIny; na-
opak aj u nds na Slovensku sa v sila-
de so vieobecnym smerovanim vedec-
kého badanla venuje teoretickému roz-
pracovaniu  kategOrie tradicie mnoho-
;'mﬂ(nn& a neustdle sa zvySujdca pozor-
nosf.

Hocl k reflektovaniu fenoménu tradi-
cle dochddza aZ v nemecke] klasickej
fllozofil v 18. storodi — teda pomerne
neskoro -, historickd skuto&nosf nés
ulf, %e tradicie poOsobill vidy a Ze sa
pomer k nim polarizoval dvoma smer-
mi: na jednej strane ako strohd nega-
cla vietkého minulého, ako revoluné
fi pseudorevolutné radikalistické zavr-
hovanie hodnOt a inStitacii vytvorenych
v minulosti, na druhej strane zasa ako-
by posviitny kult vetkého starého a Gz-
kostlivé dodrZovanie zdedenych zvyk-
lostl, rituélov, mravnych kédexov, ba aj
povier. Cfry & jednostranny extrém by-
va viak zriedkav§ a mava spravidla len
velmi kratke trvanie: po féze nihilis-
tického vzfahu k tradicii nastdva oby-
tajne jej pozvolné integracia g naopak
po obdobl sektdrskej uzavretosti voi|
novgm myslienkam dochadza k Otvara-
niu okien” a recipovaniu novych hori-
zontov, Tradfcla ako kultGrnohistoricky
Jav mé evidentne dialekticky a proce-
sudlny rdz: ziadna doba, ¥ladna spolod-
nost nemoZe vyZif bez tradicie, nemdze
sa bezvyhradne distancovat od vlastnej
minulosti, no nikdy nedochddza k 1in-
tegracii celej historie. Tradicia je vlast-
ne vidy kritickou selekciou minulosti,
i¢] pretimocenim, spracovanim a prispo.
sobenim potrebam, idedlom, konsensom
4 hodnotov§m postojom danej stfasnos-
. Ak je teda na jednej strane pojem
tradicie vzhladom na totalitu historie
. pojmom zGZenym, na strane druhej je

potrebné rozdirit ho: tradiciu totiZ ne-
predstavuje len systém hodndt vlast-
nfch, ale aj hodnoty vytvorené Inymi
spolotenstvami, inymi ndrodmi, alebo —
dk chceme — hodnoty vytvorené Tud-
stvom. Ziadna kultira neZije v izolacii
@ vo vzduchoprédzdne, ale existuje len
v neustdlom kontakte, dialégu &l v kon-
frontdcil s blizkym i vzdialenej$im oko-
Im, Sterilnd, intaktna, takpovediac che-
micky Cistd narodna, etnicka & regio-
ndlna kultira je chiméra, ktorda nemé
redlnu existenciu, Vychédzajic z nazna-
tenfch predpokladov, zdd sa, ¥e feno-
mén tradicie je treba v najSirSom vy§-
mame povaZovat za mnohosmernd, dy-
namickd a dramatickd komunikaciu ,mi-
nulosti” s .pritomnostou” a ,domova”
s0 ,svetom”, Alebo inymi slovami pove-
dané, tradicia je ,jednou z najaéinnej-
dich pokojnych zbrani sacasného Clo-
veka,.., ktord ma schopnost zabezpetit
mu vedomie potreby a istoty preZitia
ako druhu” [B. Filovd, Tradicia a pot-
reba jej sucasne| teoretickej i praktickej
interpretacie, In: Slovensky narodopis
rof. 34, 1—2'1988, 18). V Zladnom pri-
pade by sa z tradicie nemal stat fetis,
fdol, modla, ktorej sa budi prindSat o-
bete a ktora budeme zhoZne vyzyvat, ale
fradicia by sa nemala anl zneuiival v
kafdodennych Sarvatkach a nemalo by
88 flou manipulovat na droviol azke)
pragmaticko-oportinnej praxe ale v po
Johdch premysienvch programovo-kKon
gaptne fundovanych vedeckych vysku
mov.
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V priebehu dejin Slovenska, ktoré ako
dejiny plebejského néroda st predoviet-
kym dejinami tvorivej préce — bez
viastngch krédlov, feudélov, vlastnych
dobyvagnych vojen a pod. — sa vytvo-
rilo mnoho zaujimavych tradicif, ktoré
sformovall duchovny * svet slovenského
Cluoveka a &o prechddzalo do jeho ind.-
vidudlneho a kolektivneho vedomia. Nie
je tdlohou tohto prispevku ani ich vy-
poet ani ich typolégia, treba v¥ak spo-
mendf, Ze pre historika slovenskej hud-
by si dOleZité najmd dve ideovokultdr-
ne tradicie: tradicia staroslovanské a
tradicla zbojnicko-jdnogfkovsks, teda tra-
dicia historicka &i historizujica a tra-
dicia revoludna.

Tradicla staroslovanskd je bezpochy-
by jednou z najstarich a najtrvalejiich
ideovokultirnych tradicii Slovenska vo-
bee. Po prvykrat sa formulovala v 17.
storodf, v 1vode Benedikta Sz816ssiho
ku spevnfku Cantus Catholici z roku
1655 a odvtedy je stdlym motivom a sil-
ne znejicim hlasom najm# v Ildeologil
slovenského nérodného obrodenia, V
priebehu troch storo&i nadoblida rdzne
verzie a akcenty ako tradicia velkomo-
ravskd, cyrilometodejskd, svitoplukov-
ska, rastislavovské & pribinovskd. Pre-
nikd do vedecko-historiografickef spis-
by, do poézle, do krasnej lliteratdry, do
publicistiky od J4na Hollého cez kollé-
rovcov, Stdrovcov, matiflarov aZ do si-

prakticky kaZda generdcia a Z%e maja
velmi 3iroky diapazén: zasahuji do viet-
kych umeni a ako také pdsobla ako sil-
ny integrujici faktor. Z ostatngch ide-
ovokultirnych tradicif, ktoré si v slo-
venskom Zivote dajako pritomné a za-
sahuji do jednotlivych oblasti hudobnej
kultdry, treba spomendf napr. tradiciu
Mata%a Caka Trenfianskeho (v 30.—40.
rokoch umelo kultivovani), tradiciu
mtdreho a spravodlivého kradla Mateja,
tradiciu husitskdi a bratricku, tradiciu
hrdinskych obrancov nadich hradov a
miest pred Turkami a pod. Z novsich
tradicii je to najmi v3eslovanské tradi-
cla kolldrovcov, tradicia bernolékovska
a Stirovskéd [(iste by bolo zaujimavé zo-
stavif stipis plesni a zborov na texty
Starovskych bésnikov), tradicla mati€na,
tradicia bojov robotnickej triedy a naj-
mé tradicia SNP, ktoré maji pre slo-
venské umenie — 1 hudbu — velka in-
Spirativnu pritaZlivost. Pozoruhodné sd
aj tradicle lokédlne a krajové, z ktorych
niektoré nadobidaji celondrodny vy-
znam — napr. tradicia nitrianska ako
centra staroslovanského knileZatstva, tra-
dicia spisskych a vychodoslovenskych
miest ako vyznamného kultdirneho re-
glénu. Sem patri aj tradicia Bratislavy
ako hlavného a korunovatného mesta
volakedajsleho Uhorska, tradicia Mar-
tina ako strediska slovenskych nérod-
nych dejatelov v 2. polovici minulého
storofia 1 tradfcia Slovenskej republiky
r4d v Predove.

Pohlad na stfasnd panordmu starosldvnej Nitry.

tasnosti, Sldva Slavy, jej velkosf, sta-
robylost, pocit prisludnosti ku stomili6-
novému kmeiiu slovanstva zohravali vel.
ka dlohu v zépasoch o narodné | so-
cidlne emancipovanie Slovdkov. S vel-
komoravskymi motivmi i témami sa stre-
tavame napr. u J. L. Bellu (v teoretic-
kych dvahéch o slovenskej a slovanskej
hudbe i v kompozitnej praxi), u M.
Schneidra-Trnavského, Alexandra Moy-
zesa, Eugena Suchofia | daliich a zdu-
jem o staroslovansko-velkomoravski
problematiku je velmi Zivy aj v siadas-
nostl, ked je umocfiovany najm# dGspech-
mi archeolégov a historikov umeni v
odhalovani pravej a autentickej podoby
velkomoravskych dejin a kultary.

Ak tradicia velkomoravsko-staroslo-
vanskd bola tradiciou v podstate retro-
spektivnou a utopickou, mytom o zla-
tom veku slovanstva a Slovékov, tradicia
zbojnicko-janosikovskd, revolutnd, pred-
stavuje v istom zmysle jej protiklad, le-
bo je viac-menej priamou reflexiou sku-
totného poloZenia slovenského Tudu vo
feuddlnom Uhorsku. Aj ona ma hlboké
historické korene zasahujice do ¢&las
protitureckych bojov a protihabsbur-
skych povstani a aj ona je trvalou si-
dasfou motivickotematického dstrojen-
stva slovenského folkléru, povesti, ples-
ni, poézie, beletrie i néulno-vedeckej
spisby. ldealizovand postava rebelujd-
ceho zbojnika ako mravne ¢&istého bo-
jovnika za elementédrnu Tudskd spravod-
livost ako bola zosobnend najm# v Juro-
vi Jé&nosikovi a v jeho druZine, najmé
v poézil Stdrovcov, sa do velkej miery
stala prototypom pre dalsiu literdrnu
a umeleckd tvorbu. Kym v3ak tradicia
velkomoravskd bola viazand hlavne na
vzdelancov, tradicla zbojnicko-janosikov.
ska Zila aj vo vrstvdch poddaného Tudu,
v ludovych plesiiach, povestiach i vo vy-
tvarnom umeni. Inym doleZitym rozdie-
lom je tu aj skutotnost, ze kym staro-
slovansko-velkomoravska tradiciu bolo
potrebné viacmenej umelo vytvorif, dru-
hé, janosSikovsko-zbojnicka Zila, najma
vo folklére, nepretrZite; v nérotnom u-
meni 3lo teda prevaine o jej Stylizdciu,
individualizdciu, intelektualizaciu a ak-
tualizaciu uréitych jej prvkov a typov.
Podoby, v akych rezonovala v sloven-
skej hudbe, s neobytajne rozmanité;
zahriiujuce velké rozpitie Zanrov a dru.
hov od jednoduchého tanca a piesne aZ
po zbory, oratdrida a operu

Repertodr slovenskych kultGrnych tea
dictl sa, pravda, tymto nevylerpava, Is
e viak e, Ze sa

s nimi vyrovaavalo

Tradicle majd svoj 2Zivotny cyklus;
nielen vznikaja, ale aj starnd a zanikaja
a odumierajd, resp. — ako na to velmi
presvedéivo poukézala o. I, Zofia Lissa
(Prolegomena k teorii tradice v hudbé,
In: Z, L. Nové studie z hudebnl esteti-
ky, Praha 1982) — menila svoj zmysel.
K takym patria nielen tradicie spojova-
né s naboZenskou vierou a kultom, kto-
ré v priebehu sekularizaéného procesu
v novoveku strdcaji Zivna pddu, ale aj
niektoré tradicie viazané na rolnicku
societu, kde prechod na kolektivne hos-
podéarenie a velkovyrobu znatne naru-
Suje archaické Struktdry.
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Ako je to v3ak so 3pecifickymi hudob.
nymi tradiciami? Tu je treba vyjst zo
skutoCnosti, ¥e hudba v rozliéngch po-
dobdch a funkcidch bola velmi pevne
a mnohorakymi nitkami votkand do or-
ganizmu spolonosti a Ze a¥ do Zkol-
skych reforiem Marie Terézie a Jozefa
II. tvorila velmi dbleZiti sdfast vzde-
lania, Latinské 3kolstvo bolo a% do 18.
storofia velmi v¢razne mizicky orien-
tované [(hudba sa vyufovala denne) a
v slovenskych mestach sa uZ v stredo-
veku utvorili uréité inStituciondlne for-
my pestovania hudby (napr. kantorét,
trubadi), ktoré pretrvali starocla, Byt
tlenom rozliénych hudobnych zdruZe-
ni, mestianskych, cirkevnych | vlaste-
neckych spevokolov patrilo este aj v
minulom storo¢i k dobrym zvyklostiam
& k prejavom nérodného citenia a kan-
tor, organista, regenschori a neskdr ka-
pelnik miestnej posddkovej hudby boli
vaZenl a neraz i zdmoZni mesfania a
¢lenovia mestského predstavenstva, Kul-
tira bola muzikocentrickd; literatocen-
trizmus, t. j. priorita wmenf, ktorgch
médiom je jazyk a slovo, je zdleZitos-
tfou relativne novou a suvisi s obrode-
neckym stotoZiiovanim refi s narodnym
bytim. Pravda, novsie vyskumy ukazu-
id, Ze hudba mala aj u bernolikoveoy,
kolldrovcov a Stdrovcov vyznamnejsie
postavenie, neZ by sa to ax prvy pohlad
zdalo.

Hudba — ako tzv. ladovi, tak | tzv,
umeleckd — teda neboli nikdy len von-
kajSou dekordciou, okrasou, fosadou
druhotnym doplnkoem inych umeni, ale
autentickym vyjadrenim Zivota, 3Speci-
fickym stvarnenim inteacii, postojov a

pocitov, Preto ked hovorime af o zvIast-
nych hudobnych tradiciach  slovenske|
hudby, mustme zddéraznit ich dilerenco-
vanost, mnohuorakest, polyverznost, kto

ri moZno zovieobecnit na dve velké
tradfcie: na tradiciu eurdpskun a tradi-
ciu nérodnd.

Pod pojmom eurdpskej tradicie slo-
venskej hudby rozumieme v3etky ,vply-
vy“, podnety, in3pirdcie, importy, ktoré
nada hudobnd kultdra dostavala ,zvon-
ku“ z ingch, zemepisne blizkych ivzdia-
lenejiich oblasti i kultdr. Patria sem nie-
len 3t¢ly eurdpskej hudby, ktoré k né&m
prostrednictvom diel & osdb prenikali,
ale aj rozlitné formy, spOsoby a preja-
vy hudobného Zivota, hudobné ustanc-
vizne, zvyklosti a stereotypy. Otézks
eurbpskej hudobnej tradicie na Sloven-
sku sa v stardej literatdre nedostatofne
zdbraziiovala a docefiovala; implicitne
sa chédpala akoby aditivne a nie ako
substancidlna a trvald zadlenenost Slo-
venska do vieeurbpskeho hudobného
diania, ktord je sledovatelnd od dévne-
ho stredoveku od vstupu latinského cho.
rdlu na nade etnikum, kde zohrédva vy-
znamnt akulturaént dlohu [prostred
nictvom latinského chordlu sa uskutoé-
fiuje prechod na notopis, latinsky cho-
rdl je podkladom teoretickej reflexie a
systematizdcie hudobnych redlif — to-
nin, tonality, kadencii, moduléacif a pod.)
aZ po safasnosf. Miera a Intenzita re-
cepcie sa menill, ale Slovensko fungo-
valo vidy ako krajina principilne o
tvoren& a ochotnd uZit sa. Vysvetluje
to jednak poloha Slovenska doslova v
srdel  kontinentu, priepustnost hranic,
négrodnostne zmieSané obyvatelstvo nie

Snimky: archiv HZ

ktorych oblasti | mentalita malého a o
vladdaného nédroda, ktory ked uZ nie mo-
censky tak aspofi duchovne potreboval
drzat krok s velkymi susedmi. Europe-
izmus v Ziadnom pripade nie je balast,
nénos, prisada, ktord azda zakaluje a
znehodnocuje  autocht6nnu  slovenski
narodnd hudbu, ale podstatnd a pozi-
tivna vlastnost hudobnej kultiry Slo-
venska a hodnotové kritérium, Vyznam
uznania eur6pskeho kontextu slovenskej
hudby spofiva tak predov3etkym v ne-
vyhnutnosti porovndvania slovenskych
vykonov s eurdopskymi a ich ocefiova-
nie eurOpskymi, teda aj Spitkovymi me
radlami, Je k dispozicii dostatok argu-
mentov presvedujicich, %e nle je pot
rebné tohto porovnania sa baf a stavat
sa k nemu rozpaéito; sadasny historik
slovenskej hudby znaly tvorby mapr
Simbrackého, Zarewutia, Capricorna, Bu.
dinského, Roskovského, Bajana, Riglers.
Zimmermanna, DruZeckého, Kumlika az
po Bellu, Schneidra-Trnavského a pod.
nemdZe minulost svojej kultGry a pro-
dukty, ktoré ona prezentovala, hodnotif
indé neZ eurdpsky. NavySe ak elte vie
Ze v slovenskych mestach znell za Zivo
ta skladatelov diela p. Lassa, G. Gabrie
liho, H. Schiitza, . Haydna, W, A. Mo
zarta, L. van Beethovena a mnohych
dalsich.

Tradfciu slovenskd, nérodni sme si
zvykli stotoZiovat vZdy dajako so slo
venskou Tudovou plesiiou a za slovensku
narodnti hudbu povaZovat takd umelec:
ki hudbu, ktord s flou pracuje, z nej
derpa, na fiu navidzuje, fiou je podne-
covand. V tejto savislosti je potrebné
vedief, Ze samotny folklér je jav pre-
menlivy, potom, Ze splsoby uplatiiova
nia sa ludovej piesne v organizme na
rodnej hudby sd takisto rozlitné (od
obytajnej citdcle, cez mnohoraké spra-
covanle a% po vystipenie genidlnych
skladatelov, ktorych osobny S8tyl, neraz
len velmi volne a intuitivne prijimajdici
klasicky folklér sa stédva vieobecne ak-
ceptovanym 3tylom nédrodnym) a napo-
kon, Ze dejiny narodnej hudby v Siro-
kom slova zmysle nezacinaja aZ v 19.
storofi vznikom tzv. néarodnych 8kol.
ale ddvno v stredoveku, u nas dokonca
uz v dobe Velkej Moravy (staroslovan-
sky bohosluZobny spev je zaiste nepred
stavitelny bez ,ndrodnych” idiomov).
Hoct je nédrodné tradicia v dejinach slo.
venskej hudby primacnymi prameiimi
{t. j. notovanymi skladbami] nepomer
ne hordie dokumentovana nez tradicia
europska, ktord dokladaju tisice ruko

Pokratovanie na 12 str
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Bardcjov_ bfvalé slobodné kralovské
mesto, uZ od najstariich &ias svo.
* Jej histérie venovalo pozornos{ hudbe,
Jej kontinuitné pestovanie modZeme sle-
dovat od 14. storofia, ked sa vyufoval
spev na farskych a kl4Storskych 3ko-
lach, ako sa o tom dozvedame zo sive-
kych pramefiov. § upeviiovanim hospo-
darskej a politicke] moci mesta sa roz-
Siroval " priestor aj pre svetskd hudbu,
ktord sa stdvala neodmyslitelnou si-
tasfou kultdrneho Zivota meStanov.

== @

spriavca Hudobnej gkoly v
r. 1938—1944,

Jusef Soika,
Bardejove v

Nové rozmery pestovania hudby v Bar.
dejove zaznamendvame na mestskef Sko-
le za pOsobenia bardejovského rodaka
Leonarda Stbdckela (v r. 1539—1580),
ktor§ v r. 1540 zostavil Leges scholae
Bartfensis (Zakony bardejovskej 3koly).
V ich Pridavku sa o. i. hovori o povin-
nosti nového Z#laka urobif ihned , skas-
ku z hudobného umenia“. St8ckel 3tu-
doval vo Wittenbergu, ktor¢ bol v tom
obdobl vyznamnym centrom vedy a u-
menfa, Tu Stckel ziskal aj praktické
muzikantské znalosti, ktoré potom v rod.
nom Bardejove bohato vyuZival praktic-
ky 1 teoreticky, ako to dokumentujd
najnoviie v¢skumy muzikoléga PhDr.
Frantiska Matasa, CSc. Ako prvy v U-
horsku uvéddzal Stbckel v Bardejove
Skolské hry, ktoré obsahovall aj hudob-
né vioZzky (napisal dielko Histbria o Zu
zane],

Obdoble protireformécie na konci 17.
a zaliatku 18. storofia znamenalo nds-
tup barokove] hudby. Svetskd hudba sa
na ¢as dostala do Gzadia, no v priebe-
hu 19, storofia sa postupne rozdirovali
moZnosti pre jej rozvoj, Podielali sa na
tom aj vtedaj§! organisti, ktor! z hla-
diska profesle mali moZnost ziskaf pri-
merané zdklady hudobného vzdelania.
U organistu Franza Schifftera dostal zé-
klady hudobného vzdelania bardejov-
sky rodak, hudobn§ skladate! a kapel-

i B
Dokontenie z 11. str.

pisngch i tlatenych diel rozlitnej prove-
niencie, je aj ona sledovateInd viac-me-
nej sidvisle od najstarSich ¢ias (kulttra
tzy, igricov, duchovnd pileseil v ,lingua
vernacula“, barokovd in3trumentdlna
hudba, pastorale a pod.), no medzi star.
5imi prejavmi nérodnej hudby a sloven-
skou néarocdnou hudbou 19, storotia, kto-
ri inaugurovalo programové vystiipenie
Viadislava Fliredyho (1835), je vyrazne
diskontinuitny vzfah. Programovo nérod-
na hudba v minulom storofi nevznika
nadviizovanim na predoslé tradicie (ako
napr. Smetanov Styl, ktory o. i, rozvija
¢eskd kantorskd tradiciu), ale =za&ina
doslova ,ex nihilo", Novy je tu umysel,
koncepcla, ideol6gia tvorit slovenski
hudbu pre slovenské spolofenstvo ako
indtrument pre jeho ndrodny, spoloten-
sky @ duchovny rozvoj a emancipéciu.
Zaroven sa tu viak objavuje predtym
nezndmy problém, ktory sa najmd v mi.
losti slovenského prostredia minulébo
storolia pocifuje velmi intenzivne, ba
zavie aZ tragicky: je to v podstate otaz.
ka vztahu malého slovenského umenia
k velkému eurOGpskemu, t. j. potreba o-
svojovat si ho, vyrovndvat sa s nim, dn-
slahnut jeho droven. Osudovost tohto
problému nespoctivala v tom, Ze sa stal
chronickym, ale v tom, Z%e rozdeloval
a vyvolgval Zabomysie vojny medzi ta-
kymi, ktorym 3lo v podstate o ta istd
vec, na ktora sa ale divali z iného zor-
ného uhla,

Sahrnne plati, %e europsku o nérodnd
tradiciu slovenskej hudby nemozno pos-
tavif do protikladu; tak ako aj moderny,
narodne uvedomely slovensky narod pat.
aj slovenskd narodna hudba ¢ prirodze-
ri do spolotenstva eurtpskych narodov
nuu stacasfou eurdpskeho konsensu. Eu-
ropske kompozitné techniky sa v nej
uplathovali vidy [napr. intonatné prvky

nik Béla Kéler. Obdobnym spdsobom aj
dalsi Bardejovtan Aladar Zaldnly, orga-
nista a pedagog. Sikromne vyucoval aj
tesky hudobnik, skladatel, zbormajster,
organista Oldiich Hemerka,

V  rovnakych intencidch pestovania
svetske] a cirkevne] hudby v rozsahu
beznych potrieb sa niesol hudobny 2i.

vot Bardejova na zaliatku 20. storotia
i po vzniku Ceskoslovenske] republiky.
Zaujemcom sakromné vyulovanie hud-
by poskytovall miestni organisti Jozefl
Majtényi [u neho ziskal zéklady hudby
Jozel Gresdk) a Vilém Kasper. Sukromne
hudbu vyutovali aj niektori ucitelia,
zviiésa bez primeranej kvalilikacie, a
viak za znaény poplatok, ¢o nebolo dos
tupné 3irdim vrstvam obyvatelstva.

Potrebu systematického  hudobného
vzdeldvania pod vedenim skdseného a
odborne fundovaného pedagbga si v 30.
rokoch uvedomovali aj Ceski vzdelanci,
posoblaci v Bardejove, ktorym sa vdaka
pochopeniu  slovenskfch spoluobianov
podarilo pomerne v kratkom Case od
septembra 1937 do februédra 18938 dspes-
ne dokongit vsetky pripravné prace, a
tak bola 6. februfira 1938 sldvnostne o-
tvorend Hudobnd 3kola Dramatického
zdruenia Svornost v Bardejove [ako
poslednd na vychodnom Slovensku tes
ne pred rozbitim Ceskoslovenska),

58 ziakov v dvoch miestnostiach pos-
tového dradu na Stbckelovej ulicl vy
ufovalo hru na husliach, klaviri, spev
a teoretické predmety pHtf vyuEujicich

Ia o Frontiska Turynu, V lete 1938 nas-
tapil na 3kolu ¢Cerstvy absolvent praz-
ského konzervatbria Josef So3ka, kto-
ry prevzal aj vedenie Skoly.

Stubny rozvoj &koly postihol odchod
teskych pedagbgov a (azké vojnové ro-
Ky, Josef Soska v roku 1939 ostal na
Skole sdm na vSetky discipliny. Len vda-
ka jeho obetavosti a nezidtnosti [neja-
ky €as vyutoval dokonca vo vlastnom
byte) udrzal chod $koly aZ do 30. apri
ln 1944, ZaloZil slaéikovy orchester, bar.-
dejovské sldacikové kvarteto, Zzlacky spe-
viacky zbor [Coskoro doii vtiahol aj dos-
pelych), Pravidelne organizoval verejne
Zincke koncerty, ktoré mall podla do-
chovanych programov vysoku tdroven.
Uroven vyudby oceitoval aj riaditel Mest-
skej] hudobnej 3koly v PreSove Josef
Brabec a Milod Ruppeldt.

Po oslobodeni hudobnd S3kola svoju
¢innos( neobnovila, Zédujem o hudobné
vzdelonie a zédroveii minimédlne moZnos-
ti u stikromnych uéltelov si vynitili, Ze
sa tymto stavom v roku 1953 zaoberala
rada MNV a poZiadala KNV v Presove
o povolenie zriadit nanovo v meste hu
dobnt 3kolu. KNV v PreSove sice povo-
lenie k 1. 11, 1953 dal, ale kedZe nebo-
i zabezpetené vhodné priestory aniich
materidlne vybavenie, povolenie bolo na
prikaz Poverenictva Skolstva a osvety v
Bratislave zrufené, Riaditelkou Hudob-
nej Skoly v Bardejove bola od 1. 12.
1953 menovand absolventka Konzervato6-
ria v Bratislave Judita Horvathovéd, kto-

Prvy pedagogicky zbor Hudobnej &koly Dramatického zdruZenia Svornost — zlava
Gejza (Kantor (dodasn§ sprdvca &koly), Terézia Krélovd, Alois Krél, Miloi Koude-

la. Na zéibere chyba Vilém Kaiper.

[Alois a Terézia Kralovei, Vilém Kaiper,
Gejza Kantor, povereny dodasnym vede-
nim 3koly, Milod Koudela). Firma Pe-
trof z Hradca Krdlové poskytla 3kole
bezplatne klavir, Velky kus organizé-
torske| prace odviedlo aj 21-Elenné ku-
ratbrium Skoly pod vedenim Aloisa Kra-

'.-t.;;"-'r‘
latinskej monbdie v duchovnej piesni,
principy rytmickej wvarlacie v tancoch
17.—18, storotia, generdMy bas a ele-

menty tzv, galantného §tylu v pastorale
18. storo¢ia, romantickd piesen a sym-
fonizmus u Bellu a Schneidra-Trnavské-
ho a pod.) a s velkou mierou pravde-
podobnostl sa dd predpokladaf, Ze tomu
nebude ina¢ ani v budicnosti. Ak bédu-
nie doteraz viac rozpracovialo otézky
prenikania eur6pskej tradicie do nérod
nej, je nacase sledovat aj smerovanie
opatné. Nazddvame sa, Ze podstata pro
blematiky néarodnej hudby spoéiva v
tom, Ze nie je spravne, ak sa pokasame
— aj bona fide — absolutizovaf nejaky
konkrétny historicky model néarodne)
hudby a wvyhlasit ho za trvaly vzor
normu, Ziadna doba, Ziadna generdcia
sa nemodze vyhnif povinnosti vytvoril
svoju vlastnd, autentickd ndrodnd hud
bu. A napokon uZ roku 1911 Zden&k Ne-
jedly upozorfioval, Ze aj vlastnd nédrod
nd hudba mé, ¢ mala by maf, Sirsiu
platnost neZ azko nacionédlnu, Ze si ju
Ziaden néarod nemoOZe vytvérafl len pre
seba samého, pre svoju ,internd" pot
rebu: ,Ziaden né&rod nedokdzal velke
umenie sam, ale vidy musel sa opriet
o dielo tych, ktori boli pred nim a pca
cuji popri nom, Kto sa bojl tejto suluze

nédrodov, ten uZ popredku sa zbavuj
moznostl pravého kultirneho rozvoja.
Nechcime mat umenie jedine pre nas,

lebo by to bolo dbohé umenie" (O na
rodnosti v hudbe, In: Prady 1911, 340)
umenlie provincionalne, insitné. Ni-
, rodnd hudba sa modze premenit na nad-
ndarodnid, ak — podla A. N. Sochora —
s splnené dve podmienky: je treba, aby

sa narod dostal ,na historicka arénu”
a premenil sa na historicky narod” o
aby prejavy ndarodného umenio mali vy
soki esteticka hodnotu [A. N. Sochor

Narodni a mezindrodni v hudb@® z hie

Snimky: fotoarchiv autorky &ldnku

rd v nasledujicom obdobl vyvinula ma-
ximélne usilie, aby boli zabezpelené
vietky nevyhnutné podmienky pre zru-
senie zakazu, A tak 8. novembra 1854
pre 99 Ziakov nastala dlho ofakévana
chvila — 3kola bola sldvnostne otvore-
nd, Do tajov hudby viedli Ziakov Judi-
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diska marxisticko-leninské estetiky, In:
Hudebni rozhledy 1974, 80).
V.

V sicfasnej dobe niet na svete kultar-
neho naroda, ktor¢ by sa nezaujimal o
svoju minulost a o svoje tradicie, Vztah
k nim je meradlom vyspelosti a kultdr-
nosti spologenstva; tak ako pre stredo-
vek st charakteristické katedraly, klas-
tory, cechy, rytierske turnaje a rozlic-
né naboZenské korporéacie, je modernd
doba nemysliteIn4d bez vlastivednych in-
Stitdell, mazei, archivov, pam#tnikov na-
rodnej kultdiry, reedicii klasikov a pod.

Hoel vyskum minulosti a tradicii slo-
venskej hudby za¢al v porovnani s iny-
mi krajlnami pomerne neskoro — z
pozicii slovenskych priblizne od roku
1919 a ako Statom zabezpecované a ko-
lektivne organizované vedecké béadanie
iba v podmienkach Tudovodemokrallc
kého zriadenia — hudobnd historiogra-
fia Slovenska, sastredujica sa predoviet.
K¢m na poznévanie vyvinu viastnej hu-
dobnej Kkultdry, predstavuje dnes po-
merne rozvinutd vednd disciplinu. Jej
problematika je sufasfou planov a pro-
gramov viacerych ustanovizni €i béda-
telskych timov, je decentralizovana aj
no regiondlne pracoviskd, prechadza zo
stadin dokumentécie a monografii k syn-
tézam a interdisciplinaenym projektom,
riedi aj problematiku tecreticko-meto-
dologickii a v poslednej dobe zazname-
ndva aj prienik do nadnarodnych Struk-
tir, Za najvdcsi dspech slovenskej hu-
dobnej historiogralie treba viak pova-
zoval skutofnosf, %e sa pomerne dobre
dart pinit jej najviasinejdiu funkcin —

previest hudobni minulos( Slovenska 2z
kniznic, archivov o maze! do koncert
nej siene, rozhlasu, televizie a na gra

moplatiu, L. ., Ze ona uZ nie je len so-

horom &1 zbierkou pramenov, dat, mien,
levikalnyeh &1 bibliografickych ddajov,

ta Horvédthovd [riaditelka), Milo$ Kou-
dela a Emil Frifovsky¢, Otvorili sa dve
oddelenia - klavirne a huslové a v na-
sledujacich rokoch akordeb6nové a dy-
chové, Ale | pre dal3i vyvoj 5koly bo-
lo charakteristické neprimerané mate-
ridlne vybavenie, nedostatok kwvalifiko-
vanych sil, ktoré brzdili nérast ZFactva
a znemozilovali vytvorit daldie tri Stu-
dijné odbory (v rokoch 1954—69 sa Zko.
la sedemkrat stahovala).

Od 1. 9. 1961 nesie $kola nazov Ludo-
va $kola umenia v Bardejove. Daldie od-
bory vznikall aZ v 70. rokoch: vytvarny
[1972), literdrno-dramaticky (1976}, ta-
necény (1978). Od zatiatku B0, rokov fs-
pesne pracuji na 3kole viaceré Ziacke
sibory: dychovy, slafikovy, spevécky,
akordebnovy. V Skolskom roku 1963/84
sa Skola prvykrat zadastnila na satagl
a odvtedy ziskala mnoZstvo ocenen{ na
krajskych, celoslovenskych, celoitatnych
i medzindrodnych kolbidtlach (vgtvarny
odbor).

Na poste riaditela 3koly sa doteraz
vystriedalv niekolko pedagégov: Judita
Horvathova (1953—1969), Jan Pollak
(1969—1974], Marian Golec (1974—1976),
Vasil Hudédk ([1976—1978) a od roku
1978 az podnes Jan Marhulik., Pedago-
gicky zbor v polovici 70. rokov zafali
vyrazne posilitovat absolventi Konzer.
vatéria v KoSiciach, byvali Ziaci Zkoly.
Od roku 1962 dostala 3kola rekonstru-
ovani budovu b¢valého humanistického
gymnézia. V roku 1970 sa zasa presfa-
hovala do terajsej budovy na Dlhom ra-
de. V sagasnosti sliZia potrebam L3U
okrem rekonitruovanych priestorov hu-
manistického gymnézia (hudobnd néu-
ka a tanedny odbor), tri miestnosti na
1. Z§ (vytvarny odbor) a na némesti
Osloboditelov & 15 (literdrno-dramatic-
ky odbor). V tychto priestoroch Studuje
1119 Zlakov pod vedenim 33 internych
a 5 externych pedagb6gov. Skola je dnes
dobre vybavend, hoci by sa Ziadala jed-
na novd budova — pre vietky odbory
spolu — s velkou a malou koncertnou
siefiou a pod.

Za polstorolle svoje| existencie Sko-
la vychovala stovky Z#iakov. Viaceri z
nich si zvolili hudbu za svoje Zivotné
povolanie, dve deslatky odchovancov
Skoly sa pripravuje na svoju profesio-
nalnu dréhu na rdznych typoch ume-
leckych 3k0l. Meradlom ftspe3nosti L3U
je v3ak ziskany vzfah absolventa k u-
meleckym hodnotdm v svojom daldom
Zivote. Zap4lit lasku k umeniu — to je
najhodnotnej3ie napliianie odkazu za-
kladatelov hudobnej 3koly v roku 1938
Toto posolstvo nestratilo ni& zo svoje
platnosti ani dnes, vo svete pocitadov
a roznych vedeckych a technickych sys-
témov.

Ludovd Skola umenia v Bardejove je
nielen doéleZitym &initelom v kultdrnom
Zlvote mesta, ale aj jednym z budova-
telov na$ich hudobngch tradicii. Ude-
lenie &estného nédzvu Ludovad 3kola u-
menla Jozefa GresSdka v Bardejove by
tito realitu e3te viac umocnilo ném i
generadcidm nasledujdcim,

SILVIA FECSKOVA

ale stdva sa Zlvou, znejGcou hudbouy,
umeleckym prejavom, a ako takd poma-
ly (a %ial dakedy s Gplne zbyto&nfyml
prekazkami) vstupuje do spolofenskéhp
vedomia a do néarodnej kultiry. To
potrebné silne podEiarknuf, lebo préve
v tomto zamerani splaca slovenskd mu-
zikologia a historiografia svoju mordlng
podlZnost za Investované spoloCensk
prostriedky a doveru.

Niektoré problémy slovenskej hu
nej historiografie sme implicitne n
till uZ v predchédzajicich tGvahéch a
daldich Iste bude ref v nasledu
prispevkoch a vstupoch. Sihrnne by
viak rad upozornil na (ri oblast
venského hudobnohistorického béd
ktoré z hladiska perspektiv né3ho ve
ného odboru sa javia dolezité a aktu
ne:

1. Je potrebné uchovat kontinuitu vf:
skumu na v3etkych drovniach ]
tzv, prédcou v teréne, t. j. v§skumov p
mefov doma | — najmi — v zah
a kontlac otédzkami teoretickfymi a mé
todologickymi. '

2. Slovenskéd hudobnd historiografia
dospela do 3tadia, ked je schopnd v
luprdaci s inymi disciplinami muzikoié
gie a spolodenskych vied spracovaf s
predlozi{ fundamentélne diela — rog
siahlejdie syntetické dejiny slove
hudby, diela lexikdlneho a encyk
dického charakteru, notové | obra
antologie, saborné kritické edicie,
kotéku (nédrodnd) a pod.

3. Z hladiska spolotenského upl
nia hudobnej historiografie jej vyw
lenim je komplex odborne i organ
ne neobyfajne nérofnych aktivit
siacich so znovuoZivovanim sloven
hudby, a tak premeny histbrie a
cie na dedi&stvo, To bude proces
dlhodoby, ba vlastne nikdy neko

Prednesené na muzikologicke]

jerencii Umelecké tradicie v

"Hhej kultiare socializmu, Prelov,
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1988 — skrdtene.




